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" biz ölerek

şürnııı KıınDAKuL

Türkiye isteyen istemesini bilen insanların ülkesidir. Çokları için ba,
trlı anlamda bilince varmanın koşullarınr zorlamak gibi bir anlam taşımr-
yan bu sözleri kimileri de aşırı iyimserlik öraeği olarak kullandı çoğu
zaman. Batının kazandığı ötçülerle kendi ölçülerimizi ayni açıdan görmek
en azından tarih gerçeklerfuıi yadsımak demektir oysa. Bu tarih gerçek-
Ieri ister istenıez günümüze bakarken çeşitli zorunluklar öni.inde l:.izaya
getiriyor bizi. Üç bin satışlr g"iintük gazetesi yüz yıl önce çrkmış bir ülke
burası. İık diıbilgisi kitabı üzerinde yüz yıl önce çalışrlmıya başlanmış
bir ülke burasr. Gene çok çok yüz yıl önce şüphesiz en ilkel bllgllerle
eğitime açılacak bir teknik okul taslağına yumruk sallıyan çürümi§
kellelerin binlercesinin bulunduğu bir ülke burasr.

Türkiye, istiyen istemesiıli bilen insanların ülkesidir, derken batılr
anlamda bilince varmanın koşullarına bu tarü gerçekleriııi düşiinerek
bağlanıyorum ben. Örneğin Namık Kemal'in aavaşına, Tevfik Flkret'iD,
Meşrutiyet gençliğinin §avaşrna yeni bir Türkiyo gerçeği anlamr kaza,D-
dıran Kurtuluş Savaşı bilincine bağlanıyorum. Az önce andığım çiirü-
müş kellelere boyun eğmiyen, onlarr değiştirmek adına kiştlert, kurum-
ları, h0nedanları, devletleri yerinden oynatan bu billnç kendi özelliği için-
do başdöndürücü bir ilerlemeyi gösterir, doğudan kopuşu batılı ınlam-
da bilince varışı gösterir. Hang"i değer ölçülerinr getlrirseniz getiriç son
elli altmış yılını ulus olma savaşı adına seferber eden bu topragın ln-
sanlarını yargılıyamaz artık. Tarihio beııı dönerni tçinde bellt görevleri
başarmıştır çünkü. Ul u s o l ma bilincini engelliyen bütiiıneden-
lerin üstüne yürüyen Atatürk, istild ordulannın arkasındaki ekonomik
güçleri (ulusararası mali sermayeyi, kapltetizrıü) görmesiııi bltdt§ lçiıı
giiııünün tarihsel koşullarınlD ilersine geçer. Bir §ı§r&ma nitetiğidr artık
bu. Ne halkçı devlet kavramına örsek çevİren yönetİcİler katı, ne Jıo-
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çoğOImosını do biliriz..."



netımİıı şura§ındaıı burasındaJı açılan gedtkler bu büyfık §ıçranıaJn dur-
durabilecek güçtedir artık. Artık yenl ulus, yeni sorunlann eşiğinde, on-
lara çözüm yolları aramaktaür çiinkü. Toprağın üısaıdan, lıısa,nın top-
rağından beklediği birşey vardır. Ve bu öniine geçilmez bağlantınıD ya-
rattığ1 sorunlar.. Bu bağlantıyı koparmaya çalışan kişilerin, sınıfların
yönetimleriıı aykırı dlrencl, bir önceki dönemde §araylarda
saltanat rüyası göreo haJıedanın direnci kadar aptalca saflrğın şnırlarrna
girer. Yeni ulus yeni sorunlarla birlikte yeni olanaklar getİrm§tir çiın-
kü. - yenl olanaklar kazanmıştır. Tekniği getirmiştir örneğin. Tekniğiıı
yarattığı emekçi gücü, kefayı, birliği, çok değil yırrni yıl önce yadsıma-
ya diü varan budala toplumbllimcilerle, elleri cebfuıde aydınlar, istiyen
vo istemesiıi bilen yeni Türkiyo'nin bu öneü gücü karşısında bug,ün yeni
engel yolları, arka yolları aramaktadrr.

İnsanla topra$n arasın& girmiş, köyliintin sırtrna bağdaş kurup
oturmuş, derebeyi kalıntısı vo onlara komisyonculuk, onlara uzmanlık
eden bir örgüt YENt TÜRKİYE ANAYASASInı tanımamakıa ülkerİü-
zfuı bütün yapıcr güclerlnin karşısında cepho kurulorsa, Yiiz 5nllık tari-
hin kazandırdığı büyük biliııç görevint unutmuyor.

«Biz ölerok çoğalmısını da biliriz. Bu momlokotin istisma,f editıne_
sino soyirci ka^lmıyacağz. Bu mücadeleden dönmlyeceğiz. Tgk feü kaı
lınoa,ya kadar devam odeceğiz.» 27 Ma5ns F"ikir Klübü yöneticllerinden
olduğunu gazeteleıde okuduğum Musta^fa Ünaltay'ın yukarıya atdı$m
ıı,tizlerinde yalnrz karşıkoyuştan gelen bir coşkunun izlenim]eri mi kalı-
yor bizde? «Biz ölerek çoğalmasını da bilirfu..»> diyen bu geüç adam,
Yeııi Türktye Anaya§a§rna RED OYU toplamaJ< için bin dereden §u g:e-

tiren bu örgütiin ANAYASAYA KARŞI OLUŞUNIJN bütiin nedenlerini
büyor, öfke'niıı sınırladrğr ortamda bile «bn momleketin lştis!ııaı odil_
moalne §oyirci ka,lınıyacağız>ı diye haykırması buıdaı. Aykırı tüciin bü-
tiİıı çııpınışlarına rağmen TÜRK HALXININ oNAYLADIĞI ANAYA-
SAMIZ, bu ülkenfuı insanlannın «istismar edilmeslne» firsat verecek
her türlü eylemin karşrsında. Aykrrı davranışlan yi.izdeyüz sabit olan
bu örgüttiı A_naya§a mahkemesine gönderilmesi tçin kimler, ne bekliyor
öyleyse. Soğukkaılılıkla düşiinelim: son olaylar, «vatana 'hıyanet» su-
çundan idam cezasına hüküm gİyııüş 80 yaşında bir adamın sağlık ne-
denleriyle 6 aylık bir zama^n tçiıı tahliye edilmeslniıı getiıdiği sonuçlar
mıür yalnrz/ Yoksa kurulduğu giinden beri 2? Ma;ns Devrimini tanı-
mak istemlyeD, Anayasay tanımak istemiyen örgüti.in hukuk dışı dav-
ranrşlannı bir karşı-ihtilöl koşullarına götürmek isteğinin başlangıcı
mıdır ?

- Az önce «yüz yıllık tarlhin kazahdırdıS bilinç görevini unutmuyor.»
diye yazarken açrk alana çıkan aydınhk Türkiyenin genç ülkücülerini
düşi.inüyordum. Gene onlarr düşünüyorum. Onların bu denli insa^nca
amaçlarl karşısında kişiler, kurumlar, yönetim katlarr geride kahyor.
Yazryı onlar gibi yazmadıSmız gıbi, Türkçeyi onlar gibi konuşmadığı-
mız g,ibi devrim tarihimizi do onlar gibi anlamıyoruz diyorum kenü ken-
dime. I(işiler, kurumlar, yönetim katlarr geride kalıyor. Karamsarhk de-
ğil bu. tlerici güce, insan gücüne, bilim gücüne bağlanmayı, geride
kalanları gbrdükçe, bllinç sayyorum,

«Biz ölerek çoğalmasını da biliriz.» diyor Mustafa Ünaltay.

Eskimiş anlamlara bakmayı siz.

IröBT



ORİİAN KEilIAL

o ,ı&,nlı, haıeketü, aton btı nıbız güi biı Melih Cevilefin lnsan oleıalç
ornış goroken biı q,ok şgyin uygulanma,mısnitın duyiiuğu öflıeyl hıncı, şürie,
rire Eindiren btr ggtı oliluğu yonialoü ııılaşrlıyor bu şlirlerlndon. §on yıllaıilo ıvn
zıyııı şür mnanlanı yapa,mıdıkla,rınr dı yapaıı bir şür. Molü'ln kenü ıaıı-
tınlar kenili ken<ifui aşoıı biı şiir.

NECATİ C[JMALI
o Kollın Boğlı Odysseu§'iin ilk okuyuşto iizorimıle şıaşırtıcı bir etkişi

oldo. Bu kada,r büyilk ve giizel bir şiiıin hiç habedmiz olmadın tarna,mlohrp or-
tayı gılnşı şüphosiz şıaşııtıcı bir olıyiü. İlk dir€lerinden başlryarak soluğu git_
tikçe genişliyon şiiri ıleialarcı okudum. Kitap üettiııe uzun bir ya,zı yazmnıı
tlk okuduğum gündenberi do en kuwetll istoklerimiien biıiaür. Diyobitirim ki
Kolları Bağtı Odyssotıs yoni edebiyatımızın en soçkin şiiı kitaplannilaıı blri olilu.
Eıttı Kollan Bığı Odyssous'un Htisn-ü Aşk, §iileJrmın Çelebi'nin Mevliiü gibi
sogmiş tlevtrlerin büyük şiir kitaplın yanında aıımık gerokecektit. Buıilaı
biiyle horhaldo kitabı srk sık arıanağız.

,

diyorlar kl ...

mellh cevdet ondoyo
sorulor

ŞÜEBAN KURDA.KUL - Orhan Ke-
ınal, Kollatı Boğlı Odysseııs'un iizerinde
bırakhğ izlemlerl şöyle özetledt: <<Canlr hı.
roketll, atan bir nabız gibi bir Molih Cev-
det'ln insan olaralı, olmaşı gereken btr çok
şoyin uygulınmarnısınılan duyduğp hıncı,
ölkeyi şiiılorine şindiıen bir şıir olduğu ye-
,.i66n ınlqşılıyor bu şiirlerinde.. Son 5nllan-
dı ıvıı zıvın şİir s8nanlLrın ya.pamadIkla.
nnr da yıpan biı şlir. lliolih'in kendi sa-
nıhnila konü kendini ışan biı şiir.» Bu
eözlerle öz ve şilrln oetetik yıpısı yöntfuı-
ilen ild iddtı ka,rşıondı bırakıyor Oahaıı
Xomıl üzL

Ohcı gortlıen pek çok §oJrin uygu-
lınmtnıınndm (ıuyuıan öflıe, şİirin özrü-
nü ynııfyoı.

Modı akımına uymadan, fıkat modı
alumiann ostetik alonda yapına.k iğtodik-
lorini yapan bir özellik taşıyor. Önco Oıbaıı
Kemal'in yargılaıınr konuşolın isteraenİz.

MELİH cEvDEıT - Kolları bağlı o.
dysseus'un bir özü, glderek bir öyküsü ol-
duğu doğ,rudur. Iier çeştt şiirin blr özü ola-
cağı, olması gerektiği savı karşı§ında bu
söz belki de yersiz görülecektir. Am& bl-
rakalım, bizim şürimlzi, batıda özo kaışı
şür akrmlannın bulunduğu yatsınamaz.
Söz gellşt gerçeküstüciilük, özellikle baş-
langıcında, şiire ustan katılanlan önleyici
bir çaba taşrmıştır. Bunu böylecg beltrt-
tikten sonra üyeceğim şudur kl, bir şürin
özünü araştırır ya,da iııcelerken, şiir açı-
§ını elden bırakmamağa dlkkat etmeü. Şiir

BE§ı
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bir tavırür, sözcüklerle kurulan biqlmler-
de kendini gösterir. Pek sevmediğim bir
yola başvurup bir benzetme yapacağım:
Bir cam arkasında konuşan, seslnl duy-
madığımız bir k§,inin ne biçim birşey söy-
leüğ;ıni, diyelim hırslr mı, kızgın mr, yok-
sa rahat mı olduğunu yüzi.iniin anlamrndan
yo eı'kol hareketlerinden çtkarabiıİriz. o-
zan gerçekte bir camın arkasında değil-
dir; §özünü var g,ücü ile söyler o. Petöfi,
üstiine yürüyen atlilara karşı bağıra ça-
ğlra bir şeyler söyliyerek ölmüş.. Ne söy-
lüyordu acaba? Onu bilmiyoruz. Ama Pe-
töfi, atlı katillere karşı kendi söz silihını
kullanırken siiliiııç olmaktan korkmamış-
tır. Bir şiirin özü, üyelim felsefesi, felsefe
ölçüĞriyle eleştirilirse ondan istenen do-
Jrurucu sonrıç belkl de alınamaz. Çiinkü o,
kendi başına bir felsefe değil, belli bir fel-
sefenin hizasrnda takmılmış somut bir
davranıştır, insanı bütünü lle kavrama ça-
bası&r. Bu bakımdan ben, Orhan Kemal'-
in, Kollarr Bağlı Ody§seus lçiıı konuşur-
ken kullandığe öIçüyü doğru buluyorum.

ŞÜKRAN KURDAKUL - «Bir şiiıin
özü, diyelim felsefesi» deıken şiirin asıl
ıınsuru olarak di§iin temelini kabul etti-
ğiniz aotaşüyor. Oysa, yukırdı, «şiizgelişi
goıçeküstilciiüiiü, özelliklo başlangıcında
şiiro ustan kıtılanlan önleyici bir çaba ta-
şıınıştıı,..>> kaıırsı lloriyo siMilüyordu. Bi-
çim{en hareket etmok, ya da düşiimden
baroket etmek.. Bunlar varılarcak şiiıin olu_
şumunda, ayrı aJm etmenler midiı?

MELİH cEvDET - şİır üstiine yaz-
ilığım bir takım yazılarda da belirtmiş-
tim; bence şür giizelliğinin ardına düş-
mek ozan için verimli bir yol değilclir. O-
Lan belli bir di§iin i.izerinde araştırmalaı
yaparken güzel biçİmlerı yakalar. Giderek
diyebiliriz ki, düşiin, öz, blr vesiledir gü-
ztle varmak içİn. Ama bir ozanın şu özü
değil do bu özü kendinl dayanak yaparken
glriştiği seçme onun kişiliğini gösterir.

Orhan KemaJ'in sözleri ara§ından çr-
kardığınız ikinci sonıya gelince.. Önce şu-
nu söyliyelim ki, bu kitaptaki biçtmi ben
§eçmedim, onu bana konum getirdt. Ben
yeni bir biçim ardına düşmedim. sonra şu
da var ki, toplumsal gelişmemlz bugün şiir
sa.natrmızı kendi olanakıarrndaü daha çok
yararlanmağa götürmektedlr. Bu demek

ALtI

değ'ıldir ki, şitr her çeşit özden, bu ara{a
topiumsal öıclen yakasını sryıracak ve saf,
güzellik aııCına düşecektln f6n fglsing,
ozan kendi dili ve etki gücü ile bilimiıı ve
felsefenin hizasındaki yerini alacatq betki
de öncü durumuna gelecektir. Memet
E'uat, bu kitap dola5nsı ile Yön'de, yazdığı
bir yazrda, «günümü2 iktisatçıların, mall-
yecileria gi,inü..» diyor. Bununla anlatmaJr
istediği, mallyecilerin, iktisatçılann hesaba
kitaba dayanan uğraşları yanında, ştirin
açık-seçik olumlu ve yararlı bir iş yapa-
mıyacağıdır. İşte böyle bir dönem içinde
şiire, saygılı ve vazgeçilmez yerini yenl-
den kazandırmak sorunu bundan ötürü or-
taya çıkıyor. Bu sorun, ozanr, duygu ve
duyu üriinleriyle yetinmeğe değil, -Ah-met Köksal'ın dediği glbi- düşiinür ozaıı
olmağa zorlar sanırım. .dktüalitede kaldı-
ğı sürece, genelllkle gerçekçi sanrlan ozan,
realiteye yöneldiği zaman belki de başlan-
gıçta yadırgauacaktır. Ama buna alışıla-
cak vo ozaııın düşünlerimizi, davranışlaıı-
mızı temellendlren, kök sorunlara iıme-
slnln önemi anlaşılacaktır.

şÜKBAN KURDAKUL - «Toplom-
sal gelişmemfu buglin şiir eaJıatımızı da-
hı çok kendi olaırıklarından yarırlanma-
yı götürmoktedir..» Bu şiizlori &ç|er ımsı-
nız t

MELİH cEıvDET _ çiinkü bugün
toplum, kendi sözcüsünü çoklukla ve özel-
ükle ozanda aramak durumunda değildir
artık. Onun sorunlarınr, bilimsel yönden
çözen, çözmek için açıkça çalışan, çal§a-
bilen sözcüler de var. Yarınki toplumu
dört başlı kurmak içİn biliın adamları ve
saJıatçüaı ara§ında gerekli işbölümü ko-
nusu üzerinde durmak istiyorum. İl<tlsat-
çılar, dlyellm yarrnrn topralt ği|2gninl ltıı1-
möğa çalışırken, sanatçrlar da yannın ile-
ri beğeneslrıl şimdlden temellendirmeye uğ-
raşmamalı mı ? Güzel §anatlar eğitimin-
den geçmek diye bir konu var. E}u, Yu-
naJx - Letİıı'den bu yana, insaı *afasının
ve gönliiniiı kazaJıçları ile zenginleşmek,
bunu daha da teıiştirmek demehtlr.

ŞÜKBAN KURDAI(UL - Yaıııtlan-
nrz arasında tyice aytluılığa çıkmadığnı
Sa,ndrğrm bir konu üzerindo yeniden duı-
mak lstiyorum: Bizim bugtin varilı$mrz
toptumsal dltzoyo daha önco'variİİş batı



uygarlıklarmda kimi şaiılor -<oğuıüukla
cnlrşüen sınlftera yakııılık du5ıan, onla.nn
içıtnilen çıkan şairler- biıaz önco «aktiia-
lito» şrnın tçinde gördüğiinüz temaJarı iş-
üyorla.ı,. Bu geroksiıımeyi neden duJmuş-
lar? «Aktiialitde katdrkcn gonollikle gor-

çokçi sanıIma,la.n ile beliren yaıulma şiirin
golocoğini tehlikeyo sokaıı bir yanrlmı mı-
drr? §öz gelimi, sizin ile içindo bulundu-
ğunuz bizim edebiya,tımızın II. Diinya sa-
vaşı kuşağı toplumsal yakrnlaşıııa.yı «ak-
tüalito»ye gtrmek, insanın günliik ya,şıntı-
sına kırışmak ola,rak alınış. Bir yanılına
ınıdrr hı?

MEÜH cEvDET - Sorunuz çok ye-

ri:ıde oldu, aktüalite ile realite sözcük]erl-
ni Deden kullandığımı açrklama firsatnr
verdi bana. Ben deminki sorunuzu yanıt-
larken, en başta aktüaiite ile realite ara-
srndaki ayrıma dikkati çekmek istedim.
Yoksa bu, aktüaliteyi küçümseme anlamr-
na alrnmamalıdıı,.. Aktüalite kimi zaman
realiteyi anlamamızın en göze çarpan be-
lirtisidir. Sözgelişi savaşlar, bu bakrmdan,
büyük uyanışlara yol açmışlardır. Konu-
muz aktüaliteyi yoksamak değil, değerlen-
dirmek konusudur. Benim «Apartrman» şi-
irimde söylediklerirni, geçen yıl Ankara'lı
işçiler B. M. M. ne yaptıklan yürüyüşte
söylediler. Bundan ötürü ben bugün o ıi-
iri değersiz buluyor değilim. Tersine ola-
rak gözden kaçan yeni aktüaliteleri yaka-
lamaktır ozantn görevlerinden biri, Ancak
bu, realiteler üstüno sağlam kanrlar elde
edinmekle başarılabilir. Ayrıca şunu he-
men söylemek yerinde olacaktrr ki, belli
bir şiir,, bir ozanr tümü ile bağlamaz. Bu-
gün gözo görünmeyen realite sorunlarına
değiıen bir ozan, bakarsınız yann aktüali-
tenin tam. içine girmiştir. Tersi de doğru-
duı,. Ben sadece biteviyeliğe düşmenin sa-
klncasınr belirmek isedim.

şÜKBAN I(UEDArUL _ Biraz ön_
ce, <<düşlin, öz biı vesilediı, gtizele va,mok
için..» dlyordunuz. Kolları Bağlı Odysseus'-
un konusu yalnızcs bir veşile mi oldu şl-
zin igin?

}Ii]LİH cEvDET - vedat Gtinyol,un
bugünlerde çrkacak olan bir çevirisinde
Fransrz düşünürü Albert Bayet, çok gü-
vendiği yeni bir ailika yol a,çtığıru söyle-

diği bilimin, insaıla itgili bütün gerçekleri
şimdilik açıklıyamadığını söylüyor ve bu
g:erçeiüleri dınler ve telsefeler de çözeme-
rrıişıerdiı,, diyor. Sanata bağrmsrz bİr araş-
trrrria ve çalrşma alanr açan gerçekler bel-
I«i de bu gerçeklerdir. Ama hemen söyli-
yeyıın kr, §aDrıt da bunlan çözecek ve_ ay-
drnlatacak değildir. §anatçr yadırgadrğı,
değişmesini istediği şeylerle olumlu bir so-
nuca erişemiyeceğini bilse de §avaşrr. Al-
bert Bayet, «Şimdiye değin ahl6k bilimin-
den bir şeyler bekledik, bugüıse bilim ah-
lf,kından bekliyoruz..» diyor. Ahldkın tam
olarak getiremediği, bilimtn getirme* lste-
üği nedir? Doğru'nun ve iyı'niD şaşmaz
ölçüsü mu ? Buysa, bunu getirecek koşul-
ları kurmak tçin çalışuken Doğru'nıın ve
lyi'nin karşrtlarını doğuıan nedenler iize-
rinde.bıkmadan durmak da gerekmez ini?
Tarih bo5runca incelenmiş olan bu konuya
bilimin vo yaşamm yeni verileri açısından
blr daha değinmek, kişiyi gerçekten önem-
li olan bir talum sorunlara, temel sorun-
la,ra itiyor. Kolları Bağlr Odysseus'uD gJıa
temeli budur ve bu temel hiç te salt dü-
şiinsel bir konu değildir; bizi hergiin, tier
olayda yoran, sıkaı, mutlu ya d& mut§uz
hlan ürpertici bir şorundur. I§şi, neden
doğaya, topluma ve kendine yabaJıcıIaşmrş-
tır? Onun doğadan kopmadan doğaya ege-
men olması, topıumu kendi dışında gör-
mekten kurtularalı onu bu5ınığu altına at-
ma§ı ve kendisile kendisi:ıi tanıyamıyacak
kadar uzak düşmesi ne ile önlenecektlr?
Bunca düşüklükler, bunca sahtelikler, buı-
ca bozgunlar karşrsrnda mütlu olmak ko-
lay mrdır? Giirüyorsunuz ki, benim kjtabı-
mın konusu iç n «veslle>> sözcüğiinü kul-
lanmak, bu balıumdan onu kendi §orunum
gibi değil de, güzellik yaratmak için bir
araç gtbi kullanöğım anlam_rnı doğurabi
lir vo bu anla.m elbette yanlİş olur,

An.cak, şu da var ki, yalnrz ben değil,
hiçbir ozan bu sorunlarr şiirle çözemez.
Olsa olsa bu çeş t konular bir ozana sağ-
lam bir düşünce ve duygu temeli sağlar-
lar ve böyle bir çalışmadan, haykıIan bir
]rişinin 

-kurabildiyse- kurduğu biçim ka-
lrr. Bu anlamda benim konum da eninde
sonuDda, bir «vesile» olacaktu.. Ama nasrl
lıir vesile ? Geçici, olumsuz sorunlar için-
de, kenğine, topluma ve doğaya yabancr-
laşmrş insanlara bir sarsıntr veren, bir ve-
sile, verebillrse..
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Aradan 5nllar geçti, unutmam o olayr..
Anlatacağrm hiköye, bana göre bir olay
değerindeydi.

Tanldrklarrmdan çocuklu bir aileye
gitmiştim bir bayram günü. İki buçuk, üç
yaşlarında bir erkek çocuğu vardı bu aile-
nfuı. Çocuğun yetiştirilmesinde anayla ba-
banın arasında sürekli bir anlaşmazhğın
bulunduğunu da öteden beri sezinlemektey-
dim.

Biz babayla oturmuş, konuşuyorduk.
İkinü saatıeriydİ. Ana çocuğa muhalıebi
yedirmek üzere bir ta§ getirdi. Bu arada
bize çocuğun «boğazsızlığından» yakındı.
Bir türlü yemek yemek istemiyormuş; zor-
la yiyormuş çocuk, Neyse, ana çocuğu çe-
kiştiro çekiştire dizlerinin ara§ına lu§tırdı.
Yemek istemiyen çocuğun ağzııa bir kaşık
muhallebi5ıi akrttı. Çocuk yilzilnü buruştu-
ra.buruştura muhallebiyi wttu. İkfuxci ka-
şıkta da direndi; yemek istemiyordu. Ama
ananrn bir buluşu vardı. «Bak tavana bak,
kuş uçuyor.» dedi. Zavallr çocuk kandı bu-
na. Tavana ağ^ açlk bakınca, anasr ikin-
ci kaşık muhallebiyi de ağzna akıtıverdi.
Ben, çocuğun ağzındaki muhallebiyl püskü-
receğinden korktum. Korkumun yersiz ol-
duğunu gecikmeden anladrm. Çünkü ana
çocuğuna:. «C,€çen giinkü 8İbi muhallebiyi
ağzından çıkarır§an gene tokadı yersin.>>

diye gözdağı veriyordu. Scuk korkusun-
dan gene yuttu muhaltebiyi. Çocuğun mu-
halleblyl hiç sevmediği ya da ondan bıktı-
S açıkça görtitüyordu. Ama bundan son-
ıaki kaşıkta ana g,ene: «Bak bak tavana,
kocamaıı bir kuş uçuyor.» demesin mt!.. A,
bu kadarr fazlaydı... Ne vaı ki küçük ço-
cuk çocukluğundan mı, sıtıntının verdlği
şaşkıDlıktan mı, g,ene başını tevana kaldı-
nDca çocuğıın açık ya da gevşlyeu'ağzına
kaşları çatık ana bir kaşık daha muhalle-
bi5ri akıttı. Ba^Da da dönüp «Muhallebiyi
zulu yapıyorum; boğezından kolayca akı-

tEMDt,H BALABAı{

yor.» diye bir açıklama yapmak gereğini
duydu. Ananm buluşlan ya olağanüstü ya
da çok bayağıydı. Çocuğun krrmızı, toplu
yanaklarrna bakrnca karar veremiyordum.
Ama çocuğı,n slkı.ldığı da besbelliydi. Der_
ken üçtincü kez, bir daha aynı Jrutturma-
caya başvurmasrn mı ana!.. <<Bak tavana
bak; kocaman bir kuş, kocaman; renkli
renkli..» Bu kadarı artık fazlanrn fazlasry-
dı. Çocuk başını tavana hiç de kaldlrma-
dan, küçücük eiini yuvarlaldaştırıp muhal-
]ebi tasrnın dibine doğnı bir yumfuk sa-
vurmaz ını?.. Bütün muhaliebiler doğru
ananın üzerine... Ben çocuğun babasından
utanmasam kahkahalanbasacak, üstelik
çocuğu alnından öpeceğtm. İçimden çocuğa
«Hay çok yaşayasın, sağ ol, var ol; ellerin
dert görmesin.» di]mrum. Ana çocuğu döv-
miye kalkışrnca baba kurtardr onu. Karr-
srna da <<Bir daha çocuğa yalan söyleme,»
dedi.

u.

Evet, çocuğa bile yalan söyliyerok onu
kandırmanın bir sınırr vardı. O sınırı aşın-
ca çocuk bilo başkaldırryordu yalana.. oysa
bakrnız, toplumsal, gündelik yaşantılarr-
mrzda tanrınm günü çeşit çeşit, irili ufakh
yalanlarla karşılaşırrz.

Neden birtalum insanlar yalan söyler-
ler? Evet, erdemsizlikten, sağtöro (ahlğ,k)
yoksunluğundan diye yanıtlıyacaksrnrz.
Doğru; doğru ama bu yanıtı, bu konuyu
biraz açmak gerek.

Bana kalırsa, karşısrndakini kandrra-
bileceğini, bu kandırma, yoluyle de konu-
suna göre değişen bir çıkar eldo edebile-
ceğini uman kişi yalan söyler, söylerse..
Çoğu yalanın g:erisinde bir çıkar kokusu
duyabiliriz. Bir insanın çrkarını gözetmesi
doğal olarak haklı, anlaşılabilir bir şey ol-
duğuna göre, y&lan, ancak o çıkarrn kar-
şısındakinin z&rarın& elde edilebilmesi du-
rumunda g:erekli sayılabitir. Başka deyişIe:
o çeşit yalan, başkasınrn haklı çıkarına za-
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rar vermekte kullanılan bir araç olur. Buıı-
dan şunu çıkarabüriz: Haklr olan insan
yalan söyleme yoluna başvurmadan: «Ben
hakkrmı isterim.» dİyen insandır. Bir insaı
aneak hakkr olmıyan bir çıkarı elde etmek
için yalan söyler. Bıına göre: haksrzlar ya:
lancı da olurlar, olmak zorundadırlar diye
bir genellemeye gidebiliriz.

Peki, haksız olan bir yalancr §onuna-
dek boruna karşısındakini ya da karşrsın-
dakileri kandırabilir mi ? Bana kalırsa,
kandıramaz. Çünkü her i]ısanrn çıkarını
gözetmesi önce doğal, içgüdüsel bir eğilim-
dir. Bu eğilim, bir çıkarrn bir başkasınrn
çrkarına çarpmasında belirgin olarak gö-
rülür. Bunu önce hayvanlar dünyasrnda gö-
rüyoruz. Ne var ki, orada Darwin'in deyi-
şiyle: büyük balık küçük balığr yutar hep.
İnsanlardan oluşan toplumlarda da güçlü
olan gücsi.izü ezebiüyorsa, ya da daha doğ-
rusu: ortada bir güclülük - gücsüzlük iki-
liği sürdürülüyorsa o taplumlara insancrl
bir nitelik kazandrrılamamış demek olur.

Ne var ki, insanın bir yandan içgüdüsel
egilimiyle, öte yandan eğitim yoluyle gide
gide haklarmın bi.lincine varmasr kaçrnıl-
maz oluyor, Ama bu da uzun süren, sürem
(zaman) istiyen işlerden olduğundan, bu
arada güclü olanın daha önceden haksrzca
elde edilmiş çıkarlarrnr yitirmemek için
karşısndakini kandırmak üzere <<yalancr>>

bir tip olarak ortaya çıkması, ilkeuikten
kurtulmak istiyen toplumların sancrları
içinde kaçınılmaz o]uyor. }Iaksızrn sonun-
da, ergeç karşısındakilere haklarını geri
vermek zorunda kalacağınr söylemiş olan
gerçekçi batı düşünürleriıi, dünya tarihin-
deki gelişmeler doğrulamıştıı,. Tarihsel ge-
lişmeierse, güciinü: insanın hayvanlarla or-
tak olan doğal eğilimleriyle hayvanlardan
ayrr olan ussal (akli) gelişınelerinde bul-
muştur. Doğal yasalarla ussal g,e]işmeleri
yadsıyan biı tarihsel gelişme önünde so-
nunda bozgıına uğrar, körelir (duruma uğ-
rar).,

III.
Haklı çıkarını yitirme cıurumu olma§a

bile, bir insana durmadan yalan söylenil-
mesi onu alrk yerine koymak olur ki, bu
da insana sonunda başkaldırtır. Yazımrn
başındaki hikdyede çocuğun tepkisi, salt,
anasının kgağşini alık bir çocuk yerine
koymak istemesinden doğmuştur. Yoksa
çocuk o muhallebiyi dayak korku§ıındiın
zaten yiyecekti, daha önceleri yediği 8İbi..

Ben, yalancrlıkta herşeyden önce insa-
na sayglsızlık buJuyorum. İnsana sayglyl
öğrenmiş toplumlarda yalancllığn nederı
daha az kııllanıldığını buradan çıkarabili-
riz,

Iv.
İnsanın usu değişmiyen bir genellikle,

uygarlıSn gelişiminde en 6nemli etken
(Amii) olmuş olan «gerçeğ,i aramak>) edi-
mine (fiiline) yönelmiştir hep. Oysa yala-
nın, gerçeğe - aykırılık niteliğiyle, insanın
usunu tedirgin eden, usı ^-,---, bir niteliği
vardır. Bu bakrmdan insanlık tarüinde ya-
iana karşı çıkan hep usçular, gerçekçüer
olmuşlardır.

Buracla bir sorun çıliıyor ortaya. Be-
nim <<doğru» diye bildiğim, ya doğu değil-
se ? Ya ben yanrlıyorsarn- Başka deyişle,
ya ben kendi kendimi aldatıyorsam? Bu
duruında, benim bildiklerimi, tasarrm]arı-
mı (tasavvurlarrmr), hayal gücümü aşan
gerçeği ve o gerçeğin benim kavrıyamadı-
ğım yanlannr ileri sürerek ortaya çrkarı
karşrmdakini yalancılıkla suçlamıya hak-
kım olur mu ? Böyle bir suruyu kendi ken-
dime sorduğumda, sorabildiğimde kuşkuyu
karşımdakinden önce kendime yöneltmiş
oluyorum. Ama işte bu çeşit küşkudur ki,
lıenim doğruyu bulabilmemi sağlıyacaktır.
Burada uzun özgiirlük niteliği bana yar-
clımcr olabilecektir. Kendi yargılarının tut-
sağı olmıyan bir us, yalan ya da doğru ol-
cluğu tizerinde kuşkuya düştüğii konunun
üzerinde daha önceden varmrş olduğu yar-
gılarr bir deneyden ya da deneylerden ve
denetlemeden geçirir; başka deyişle: us,
kendi kendini eleştirmiye yönelir.

Kant'ın öğretisini yenic{en ele alarak
neo-criticisme'i {yeni - eleştiricilik'i) kuran
F'ransız filozofu Charles Renouvier, <<deli-

nin hiç de bildik-lerinden kuşkulanmadıS-
nı, usrina gelen her şeye lıanan bir fuısaJı
olduğunu» söyler. Çiinkü delinin kendi eleş-
tiremiyen bir usu vardır.

Alain'in dediği g:ibi, kolları bağlana-
cak bir delinin de düşiinceleri varör; on-
lııra düşünce diyebilirsek. Ancak brı düşiiıı-
celer doğal bir akrş içinde olduklarından,
denetlemeye girmediğinden saçma-sapan-
dırlar; bir diizen içinde değildirler; düşler
dünyasında yaşarlar o deliler.

Oysa usu dilzenli olarak işliyen insan
varüğı ya da varmakta olduğu di§tincele-
rini durmadan deDetıemİye §okar.
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Bu bakımdandır ki, düşiİnen adam da-
ha ?at inenır, daima kuşkulaıır. Bir batılı
düştinürün de dediği gibi: söylenecek ya-
laıa kanacak kimse olmadrktan sonra, ya-
lan da olmaz.

Bu düştinüriiı sözlerino biz de şu söz-
leri ekliyelim: Düştinebilen üısanlarrn ço-
ğalmakta olduğu bir toplumda da yalan,

gİderek, geçer akçe oımalİtan çüar.
Gene de öyle blr ortamda yalan söyle-

mek budalalığına düşenler çıkmaz mı? Çı-
kar ama, blr budalanın !ıalanıDa kanm&l(
iqin de, oDdan daha budala olmalt gerek,
ttği bir gerçek oıarak, gittikçe yaygınlaşır.

MEMDI]H BALI\BAN

HAsıı{ HÜsEYlıl

o atesler ord a uzak
yürürdük
yürürdü matematik
mağaralar çadırlar gökdelenler bizimle birlik
taşbaltalar barutlar çekirdekşet silAhlar yürürdü önümüzde
yürürdü kaygularımız tutulma.mrş balıklardan
öpülmem§ yanaklardaıı büyürdü korkulanmrz
ateşler yakardlk - biterdi karanlığm yöreselliği
kapkara gtineşlerü mutsuz sofralarda diş d§ biilüşülen
alıılar değdikçe sömürge yasalarına

ve dolaplar
dolaplar döııerdi hep

büyüktü beklediğimiz tutsak varoluşlarda

yürürdük
yürürdü bilimler bizimle birlik
öküzün zamansızlğ ve çok uzaklığ döneııcelerin
kadınlar yakın ve uzaktrlar yataklarda
içkiler bulur avunurduk ölürdü tekliğimiz
içkiler dökülürdü
yapraklar dökülürdü
eskiler dökülürdü
bir kuşlar kalrrdı o ya,z|atdan o çağırarı su seslerinde
ve sular ki bizdik biraz
benzerdi sular ayrrlık acımrza çok
ve dolaplaı dönerdi
artardr azınlık mutlu]uklan döndükçe dolaplar dolaplar
giizel eski ölüerdi unutulmayan
ne de yakınük mozayiklere

yüriirdük
diri günler büyürdü karınlarında
uza,ktı yalunü sevişkerıdi kadırrlar türkçeleyin
sıcak sular dökiinürdtik öliimler döküldiikçe yollarımıza
§onra dururduk resimlerdo
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ne giizeldi göderimiz yanyana reşimleııie
bir bıılut çin karası
bir çok uza,lr yolcıiuk ve savnılarr kırlangıçlar
bu bizim yiiderimizdi
artardı eskimo yalnızlığımız kutup kutup

yürürdük
yürümekti diinyada ilk ve son görevimiz
ve güneş tohum atma^k
ve döllemek öliimimiizü
öyle uzun dururdu çocuk kalmalarımız

yürürdük
yürürdü matematik
öyle ııcuzduk ki utarıırdr malpazarları
hallerde meyveler öksiizleşirdi
hirşeı,ler fısıldardr o herkese tıpkı sabahlardan
direnmek ve kurtarmak yasakları
anlamak bir noktada ve koskocaman ufff
zencilerin iri 5rumruklarınr anlamak ,bir noktada
o ncktada o noktada

bezlerin bayrakl aştığı
yürürdi.ik
bir büyük sıkıntrydı. ufacık tezgliı|arda
çarşılar kurardrk soyulurduk _ eşkiya yazılırdıl< air defterlere
kara tarırklar emzirirdi ak analar - utarırrdık kuşaklarca
bir büyük yönsüzlüğü aslında paylaştığımız
takvimlere baka baka yaşlanmak
ey kuşaklar
ey kuşkular
ey sütsi.iz memelerde körpe çocuklar

öyle uzun dururdu çocuk kalmalanmrz
ve sular ki benzerdi bi?E - berızerdi aynlık anımıza pk
yürürdük
yürürdü matematik
ta"şbaitalar barutlar çekirdeksel silö,iılar bizimle ibirlik
ay hep kaldı oralarda
ay g:ibi kadınlar röliyeflerde
küçük memur a§amlan - dul prenses öğleleri
sokak satıcrlarr kaldı hep oralarda
orda tannlar vardı ne giizel tarrnlardı
gülersek gi.ilerlerdi ağlarsa.k ağlarlardı
biz şimdi çok yalnızrz yok artık oyırıcak tarınlanmrz
küçüeiik ekmeklerin büyük güriiltiileri
nasıl da yarLyaı;ayız uzak|ardaynz

zaytın ekmek yoksulluğu ve sıoa,ılı sular dökiinmeler hep
pazarlarda bezirgfl.rı yalnızlıklan l{asaıı IİÜsE5rnI
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bu dramatik haılerde hiç bir zaman iç ne-
şesini kaybetmez. Bir çeşit önceden çizil-
miş kaderin zoru altındadır, her zamaı ta-
zelenen bir nefretle ondan yüz çevirmeğe
çabalar. Mesel6, ilk sonelerinden, kimi
baygın, kimi haşin, crlrz bir şehvetliliği
olan Pla,cet }-utito şiirini okuyalım. Bu şi-
irde Mallarmö sanatrnın bazr yüzlerile, çap-
krn ve tath, şehvet düşkünü ve sinirii,
şakacı ve haşin biı XVIII nci yüzyıiın
monderı hovardalrklarr arasında göze ba-
tan bir takım yakınlıklar buiuruz. Biliyo-
ruz ki, MallarmĞ, günlük hayatında, ço}t
sevdiği gönül eğlencesini içten gelen bir
nezaketle zarif bir takrm uğraşlar haline
getirir. Arzularınrn inceiiği, taşkın havai-
likleri yüzi-inden toplumların unutmağa ça-
lıştıklarr bu başi boş oyunlarrn tiryakisi-
dir. Mısraları ya§ayrşınu dekoruna bir
şeyler katsın ister. Pek süslü püslü bir
dörtlükte, çıt krrıldrm zevkiı, yapmacık
zevki altettiği bir beyitte enti püften bir
macera§rnrn, güiünç bir engelin, bayağı bir
ınelankoiinin anlslnl sürdürmekte çok us-
tadrr. Lu .t<üçük bir kadın gülümsemesils
canhhğr şahlandı mr, artrk içimize itilmiş
şeyler, eczane kavanozları, şekerleme kü-
lahları, mektup zarfları, yaLdız ya,da Çin
mürekkebile ve güzel bir yazr ile yazılmrş
kıtalarla süslenir. İçindeki hevesin kor-
kunç çağrrsrna karşr dayatmasaydr, l'ran-
sa'nrn verimli olduğu kadar ince gelgeç
bir şairi, gelip geçici bir ünün şatafatla-
rile, az buçuk ukaldlık ve züppelik bulaş-
mış zümrelerin bohemlerile gırtlağına ka-
dar boğulmuş bir yazar olup çıkardı.

Ama, Mallarmğ, bu çrtıpıtı şeylerİ ka-
fiyeye uydurmak işini gevşetir gevşetmez,
içinde bir vicdan azabrnrn doğduğunu du-
yar. Gerçek şairlik oııurunun arrrınt ona
açmış olan yırtıcı şiir meleği onuı bu kay-
gı§ızlığına kar§ı itiraz eder, O zaman, tatll
heveslerinden vazgeçet, bilgin, esrarlr şi-
ir}er yazar, ama kutsal bir ürpdrme duya-
ralı, beyaz kAğlt iizerine karaladığı şeyin
ntceliğüıi, görenekleriııi ayırdetmeğe uğra-
şrr. Şiir yaratmasrnın bu yarı tanrısal so-
nucunu, o, birbirile akraba bir semboüer
grubu ile gösterir. Lo Cristal, b rtliıoir, la
ütre. Bu şüıleri açıklamıyacağız, anlamsrz
bir şey olur çi,inkü bu. Sadece ,nlamlarının
birbiılne §rkı sılrıya bağlı olduğunu §öyle-
mekle yetineceğlz.

1V[allarp6, okura bunlan sunarken (en

çok: Ioo Fenıtres'de), bir yandan, yazüğı
parçalarda kendi iç evrenfuıi yansıttığnı
tekrar yarattl&nr, bir 5ıandan da, görü-
nüşlerin arkasında saklananr görmek için,
Fikirleri yakaiamak için, bunları sihirli
unsurlar olarak kullandığınr telkin eder.
İnsanlarrn içinde cıvrldaştıkları evren bu-
ğulu bir kaos gibidir. Baudelaire'in keşfet-
tiği gibi, Mutlak olanr hem gösterir, hem
de en çok onu gözden kaçırır. Mallarmö
şiirinde bu evreni tekrar yaratrrken, onu
içe döndürürken donukluğunu giderir, par-
lak hale getirir. Evrenin süzülmüş, can-
lanmış bir özetinden başka blr şey olma-
yan şiirin penceresinden, Mallarmö, kendi
çabasile, pinti tabiatın bir gösterip bir sak-
ladığı o ifade edilmesi imkfinsız srrrr seç-
tiğine inanır. Ama, ne yazrk ki, halis bir
yaratma olan şiir Mallarmö'ye yaratmanrn
gizli anlannı görmek melekesini verirse
de, onun bunlara ulaşmasınr, aralarında
kendine bir yer edinmesini yasak eder. o-
nun için, pencere seyirci ite pencerenin
hayran hayran seyrettirüği maıızara ara-
sına ince, sert bir engel koyar. Denıek ki,
şiir hem şairin metafizik bir görme aracı,
hem de bu görmenin srnırrdrr. Mutlak ola-
nın içine dalmak, mistiğin Tanrrsrnrn ku-
cağına srğınışr gibi, ona sığrnmak için, şa-
irin yapacağr şey: şiirden vazgeçmek, sus-
ıTIak, pencereyi açmak, aynayr kırmak,
çerçeveyi parça"lamaktrr. Ama, bu korkunç
lşi yapmağa bir türlü cesaret edemez; çiin-
kü, ne olursa oisun, göri,itıüşlere bağlı ol-
duğundan, belki de bir genişlik kaza\a,c,a-
ğlm diye, dehasının büttin yaratıklarını or-
tadan kaldırırken, yine bir şeyler bulaca-
ğına güveni yoktur.

Onun içln, Le Criştai'i elden gelaliği
kadar inceltmekle, yani tebii evreniJo rın-
surlarile Mutlağa daha çok yakın, daha
doğrusu Yokluğun daha çok tehdicü altuı-
da olan bir Olem kurmakla yetinir. Ola-
ğan bir ya§ayışın bütiin koşullarmı altüst
eden bu korkuıiç yaratma çalışmaları Mal-
larmĞ'ye, tarüsiz olduğu kadar, çok ta agı
olan, bir taJum acılara malolur. Dehası, a-
deta mutlak, yani yokolmuş bir 6.1emin son
derece saf ne§nelerini ancak öldürücü blr
güçIükle doğlıiıur. I(endi İ§tedlği kısırtığ1
durma.dan kendi§tıe İşkence eder. Göriinen
0lemln değişmestnde, sürüp gitmesinde,
dağdağasındaki kolaylığJı görlince, etrafın-
da yaıılıp çatlaya,n, yaınlan zengin görii-
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SEI§BOLİST ffiEEİYATIN ÖNCÜLEIIİ :

Si6phone Mollorm6

Sembolist edebiyatııı kısa bir ineelenıe-
sinde bile, işe Mallarmö'nin niyetleri, giriş-
tiği işler ü§tünde durup biraz düşiinmek-
Ie başlamalr gerekir. Gerçekten kendisini
usta o]arak selamlryan bütün yazarlar ara-
sında sem'polist §iir sanatrnın bütün so-
rumluluklarınr tek başına o yüklenmiştir.
Bu sanatın kanunlarını tanrmlamrş, yön-
temlerini kesin ve aydın bir şekilde tasar-
lamış bunlarr büyük bir açıkiıkla uygula-
mıştir. Etı güç ve sürekli işe 6deta mistik
bir zahitliğe bağlanır gibi bağlanmıştrr.
Herkesten gizlediği kaygıiarı onu l6ik bir
ermiş haline getirmiş bu ünü öiünründen
sonra da eksilmemiş artmıştır. Yenilik ge-
tiren başkaldıran, kendi etkisinden önce
ün salmış edebiyat okurlarınr yeren insan
rolü oynamak ta ona tiksinti verir. Be-
ğeni konusunda hoşgörür olduğu haJde ro-
nıantizmin ümitlerine biraz alçakça ya-
ranmalarrna karşr onun güvensizlik göster-
diği kesindir. Böyle olduğu halde Parnasse
okulınun ciddi ve sıkr deneylerine duru
kusursuzluk sevgisine karşr her zaman kıs-
kançça bir saygı gösterir. Modern fanta-
zinin etrafa rşık saçan peıisi Theodore de
Baunville ona söz ibadetinin srrlarınr aç-
mrş saf bir şiir şekli, iyi ses perdeleri seç-
rnek, gerçek fonetik kurallarına göre ölçü-
lüp biçilmiş melodi aramak aşkrnr aşıla-
mıştrr. Charles Eiaudelaire'e gelince Mal-
larme'yo şu öğ{idü vermiştir: Şiir görevi-
ne bağlı kalmak istiyorsa bayağ uğraşlar-
dan, politika ldfazanlığından, ahlAk valoci-
liğinden, kaba saba şeylerin tasvirinden
sakrnmalrdrr.

Gerçekten, Charles Baudelaire, evren-
delıi küçük büyii} cisimlerden hiç biriDin
özel. bir gerçekliğt yoktur, kanısındadır.

Çeviren: Şerif Hultsi

Evrenin dilinde, insan dilinin fikir adlnı
verdiği şeyi belirtmek için, ancak aklrn
alabileceği bir varlık varör. Demek ki,
duyularımrza çarpan her şey: en cılrz var-
hk, uçup giden buğu, havanrn hafif bir de-

ğişmesi bir sembol yani az çok soyut bir
şekil, hem gösterdiği, hem sakladığı bir
fikri insana anlatabilecek bir şekildir. Şair,
bu e,ırensel sembo]ün anlamrna varmakla
ve iyi beiirtmekte adeta §ihirli bir güce
sahiptir. Daha doğrusu, yaradıIışının aslrnı
esasınl bilir. Bütün sırlarr bilen bir insa-
nın sezişile, bu yaradılış rınsurlannrn, belki
ağızdan fışkırdığını görür. Dikkat kesilen
ağızdan frşkırdrğını görüı,. Dikkat kesilen
rnutlak, belki de yokluk olan karanlık bir
gözleri önünde, bilmediği dibi bulunmaz
herhangi bir girdaptan görünüşlerin parıl-
trlr 6]emi yükselir. Ama, görür ki, şiir de
ayni biçimde ruiunun karanlıklarından olu-
ştıp doğmaktadır. Evrenin yaratılmasile şi-
irin yaratılmasr arasında bir atışveriş, hat-
ta bir uygunluk yok mudur ? Şiir yarat-
masınl deneyenin evreni yaratan bilinmi-
yen usta ile ara sıra boyölç{§meye kal-
krşmak isteğini duyduğu olmıyacak mr ?
Gerçek olduğu iddia edilen nesneler evre-
ninin karşrsına edebi gerçeklerin Cenıet'ini
çrkarmıya çalışmıyacak mı ? Tanrı iie bu
boyöIçüşmek isteğine Mallarmğ, de}ıa şair-
liğiniı başında boyun eğiyor. Adı olrna-
yanla savaşıyor, tıpkı adsrz Melekle §8va-
şan Eyüp glbi. Eseri bize bu amansrz sa-
vaşrn menkibeleriııi, iniş çrkrşlarını, dur-
gunluklarını dolambaçlr bir şekilde anlatrr.
Goethe'ye yaraşrr yüceliği olan bir ziirin
trajedisi. Şimdi bu trajedinin belli başlı
sahnelerini özetliyeceğiz.

Şunu açıkça ııiiyliyelim ki, MaJIarm6
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nüşler dalgasını seJrr€dlııce tasası artar,
keder haline gelir. Kenüsİnin yaratmadı-
ğ1 bu kolay evrene karşı, hayali bu evren-
de yansıyan bereketli, verımıi yaİacıaıı8
karşı kin duyar. Gök mavisınden (Bk. L'A_
aıı şlirl) nefret eder. Onca, Gök mavlsl,
kolay,tesirlerııe tabiatın gözalıcı gİizeuık-
leıtnl yaratan üstün Saııatçıdrr: Tabiatın
türlüüğiinü, plistik şekitlerüiı, yapmacık
ya da kuwetli kokulannın, kadife gibi rru-
muşak ya da hışlr hışır dokunma duyula-
nnın birbirile kaJmaşrnasını bir çok çiçek-
ler (Bk. Leş Fleıırs şilri) sembolieştirmiş-
tir.

Mallarm6'nin hazinesine saygı göste-
rerek, diyebilirız ki, Goü( mavısr i]lsana,
geceıeyin eserrni yaratan turlu korı(ular
içiıdeki şair için bir istrhza, bır yerıne ye-
rine geçen bir çabul(ruk, bir sadelik, bir
mutluıuKla gün rşığrndaki çiçekleri hatır-
latır. Yeni bir nrteriktetri uınutsuziuğun
esinleriyle Mallarmö Gök mavisinin kendi-
sini yoklamasrndan, Gök mavisinin istih-
zasından iiztlntü duyar.

Bu istihza o kadar etkilidir ki, şair,
dilediği anda onun oklarrndan kurtulaıTu-
yacağını iyice bilir. Kararrnr verip, yeni
bir alemin mutsuz işçisi olmaktaı vazgeç-
se, gelgeç şairlerin kab:ı saba oyunlarınr
oJfframak içino elverse boş l0f edenlerin,
çocuk oyuncağı şeyler icat edenlerin kay-
g']sız ünü ile yetınse, butün sıkıntrlardan
hemen kurtulacaktrr. kendisini en masum
sevinçlerden yoksun bırakmış oian kade-
rinden sık sık usanç getirir. Ah, hiç bir
anlaml olınayan cici bici şeyleri veziıı ve
kafiye ile düzenlemeğe g,önlü razr olsay-
dı! (Bk. Las de l'amor repos şiiri).

Oysa, baş kaldırryor buna. Çektiği
bunca acılara bakmryarak, kaderin kendi-
sine en iyi payı a5nrdığrna kanmak ister.
Kendini, korkularınr, gizli zevklerfuıi bü-
yük, soylu efsanelerin yapmacıklığı lle çi-
zer. Kimi görtinen 6lemden, hemen gabu-
cak yokluğun şını1l61113, kadar göti.irdü-
ğü göriinmez bir dlemln unsurlarrnı çıka-
ı:ıp, saf, temiz olmakla beraber yaptığ1 bu
hayasrz İş karşısında tirtir tİtrediği zamaİl
luz oğlan kız prenses Hğrodiade'drr (Bk.
E6rodlade şüri); klmi bu saf, lekeslz 6le-
mi kurmak için kullandığı malzemeJıl (du-
yular, kavramlar, anrlar, erdemler) ince-
lediğl zaman Dağ Perisidlr (Bk. L'Aprös-

midi d'un F'aıne şiiri); kiml, gir§tlğr işte
başarıya ulaşmadıkça, düşitndüklerint söz-
lerle aılattığına göro, kendlnden sonra aıı-
cak

ilıvanın haşmetli biı hınrlilanşı
olarak kalacak mutlak bir €vren yaratma-
dıkça ölmiyeceğini umduğu zamansa Ölüm-
süz Şairdir (Bk. Toıet funöbro şiiri).

O zaman, artık büyük Eserine kendi-
ni verir. TaJırr§al bir Zaıaatçı olarak,
Mutlakla, Yoklukla esrarlr bir benzerüği
olan bütün nesoelerİ, kaybolmanın 8ııırrın-
da sallanan, bir an göriinüp yine yok olan
bir 6lem kurar. Iiıristiyaniarın Tannsının
kendi varlığp ile destekleyip koruduğu ev-
reni her an silmeğe hakkr vardrr. Mal-
larm6 de kendi ğ,leminde ayni hakka §a-
hiptir: yaratıklannı bir yaıdan tayin eder-
ken, bir yaııdaıı da ortade.n kaldırır, onla-
rr kendl etlle kösteklenmlş bir mutlağın
içlııe dalörır, yanlarına sokulamadrğına
yanar. Karanlıklarrn saldırmasile durma-
dan battal edllen bir gece yaratmasr. Mal-
larm6'nin son şürlerindeki tenol karaJılığı
şimdi daha tyt anlıyoruz.

Başka özellikleri de belirtelim. Yaratı-
cr işleınierinde MallarmĞ'nin kullandığr un-
srıriar çok karmaşıktrr, demiştik, Ara sr-
ra, eski güzel mobilyalarla süslü bir oda,
ya da ça.tışırıa odası gibi, seçkin olduğu
halde keııdi haiinde bir gerçekten gelen et-
kiieri kabullendiği olur. Ardından, bu ger-
çeğin her §oydan karşrlrklarr, hulyaJar, a-
nrlar, krsacası: hemen hemen ayni anda
Yokluğun içinde eriyen binlerce hayal ge-
lir. Bu hayallerin kaynağını, Mallarm6 o-
kura hiç haber vermez. Okuru bunun doğ-
rudan doğruya bir hulyadan mı, bir rüya-
dan mı, simgeli bir ilişkiden mi, hafizanrn
zorlanan ya da içten gelen bir fantezisiıı-
den mi geldiğini birden seçemez. Mallarmğ
bütün bunları, ilkel sesile, uygun seslerin
tümünü birden tuşlarında coşturan bir
org'da büyük bir ustalıkla galar gibidir.
Mallarmğ'nin karanlık denen sonelerinin
tadrna varmak istiyorsak, bu ilkel sesi
mutlaka bulup çıkarmak gereklr. Bu ilkel
ses, şiiri odanın ya da çalışma odasının
mütevazi gerçeğile uyuşturan bu etkiyi
belirtmek gerekir. Zor bir araştııma, Çiin-
kü, biteviye bir &leme hakim olmak için,

oi\rD{ıET
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bu golan
alacakaranlıkta
Bu solan alacakararürkta
itlş l<aı<ş bir yığn aşk
Hatıran zencirli yerde yatmakta
Kaçışan karaltılarrmrzdan uzak

O eller hatıza zeırcire vurrnuş
Üstüste odunlar gibi alevlerinde
Kendi kiillerinden doğan masald.aki kuş
Neredeyse konup ta yarıacak halde

Aşınrrken halka halka zencir
I{atıran gülerek ikimize
Duy kaçar bizden bizimle eğlenir
Kaparunm yeniden dizlerine

Tiiıkgesi :

Neeati CUMALI

Mallarme, düşünmediği bir gerçeği hatır-
ta"tabiiecek her şeyi büyük bir titizlikle
bu dlemin drşrna atar (Bk. Touto l'6me
f6sııın6o şiiri). Bu etki bir kere kavran-
dr mr, Mallarmğ'nin hangi karmaşık çağrı-
şrnılarla rüyadan anıya; gerçekten, fikre
geçtiğini, hangi ince gTamer şekillerini
kullanarak bunlarr Yokluğun reng:ile süs-
lediğini hayal etmek kalır. Böylece, bütiin
şiirlerinin durmadan türiüleşen bir iç man-
trğın emirlerine boyun eğdiği, bunca srkrcr
kimseierin yaptıkları gibi, bunlarr dört ba-
şr mamur bir söylevle ifade etmeğe kalkış-
maktan daha budalaca bir iş olmadrğr an-
laşılır. O zamaı insan yüce bir edebi başa-
rrnın yankısrnı duygrak kitabı kapar.

Metafizik değil, edebi bir başarr. Mal-
larrnĞ'nin şiir yaratmasr Mutlakla Yokluk
arasındaki ahenkli sözler hüzmesine daima
sİ}o sıkıya bağlıdrr. MallarmĞ kendi yarat-
ma§ıııı evrenin Yaradılışına bağlıyan görtin-

mez bağı istediği kadar gevşetmeğe, hatta
g,izlemeğe çalrşsın, bu bağı koparıp ata-
maz. Böylece, o, izafiliğin alanlndan kur-
tulamanrış oiuyor. Atılan bir şiir zarr rast-
lantıyr yok edemez (Bk. Un coup de d€s..
şiiri).

İşte MallarmĞ'nin iç dramı budur: in-
sanr mutlak bir edebi Oleme çağrrmak is-
tedi, bunun gerçekleşmesi imkinsız bir ta-
sarı olduğunu sezinlemiyor değildi; çünkü,
şiirin zorunlu çekiciliklerini, güzelliklerinl
yoketmeğe doğru sürüklenmiş oluyordu.
Sürekli iğrenmelere, kararsızlıklara bak-
mıyarak, hiç yolundan şaşmadı. Fransız
dilinin, mlsralnın ifade im.kanlarrnı bilin-
medik srnırlarına lradar zorladı. Düşünce-
lerinde başarrsızlığa uğramanrn acrslnl
tattığı halde, insanlıSn edebiyat ve dü-
şünce tarihinde eşi bulunmryan PromöthĞe-
ye yaraşrr bir araştrrma5n hiç gevşeme-
den sürdürmek üstünlüğünü kazandı.
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yitmeler akşamında
I

Bu nasıl akşam iistlimo yağan
Eşitler §ultan-sazlığnda otu insa.nı
Bir siiıli çocukiukhıı yolu şaşııan
Onda.ıı buz tutmuş ellerim a"lıp baksana.

Ben ıloğann her alrşıa,m bu ya.macındı
Erclyes soluksuzluğunun hızr bin beş yüz
Siner miyim yol bulsaın iri a.ğacın aıdına
Bolki, biz buralaıda daha küçüğtiz.
§iz neyin delişi oraJaıdao kendinizin ml
Bütiin giitrı kendinizin mi Alla,haşkını
Nomi ileten yol boydan boya hiç oskir mi
Batiln dah.a bir yeşil ot ota doyandıkça"

Bu 5ritrneler a,kşaınındı elsfuim kolsuzum
Bu Bin Bollı şabaüı ne kadaı uz.ak
Bif tay a,t oluyor Dala.man-ça.5nntlı kocamın blr at
Bütiin eski koşulaı bu ahmı y&§aJı.

II

Bu dilenmo burnunda bu pis halka
Biı oski Afrika Asya kokusu kan krrrutur ilamarlaıdı
Yırtrk ba,sma giysiler ıltında,
Ka,Iıp kalrp akşamlar altında çok eski
Biı gitlsiizlük çiçoksizlik ki
Nelor, neler göıınfuIer bu akşaırun a.ilınde.

Öylo durup durına karşımiia
Sen ne denizsin no da,ğsın sen bir bok değilsin aslındo
Sen basbayağı bir akşamsın oli ka"d€üli
§eı tidenli biı akşamsın akşama.

uI
Btinosans olur muydu Oıt84a,ğ olmJ.ıncı
Eer yitrno biı ıiaıııar bosler aslrnda
usun ılık lilkeşinde biılerco kılca.l rlıın .ı
Binle,rce ırmık olup çüar g:iin şığııı.
Biı ııamı yapılsa
Irmak ıloğil higbiı su bışlangıçto
Nice §ozar vnııılduitan
Nico şahtan 1ıadlşa.htan aonıı
Umudun §oğa,n zan incosiııdgn blr ışü potlı,ı
Utang ebnnılırı kolıı oftolta

Şimdi Mqğrs köyliiklgrin66, Mııçtllardı
Golip geçon gecolorin hesa,bı ırnutulsa dı
Babatairilan çocukları blrike biılf,o
Bir finean §uya ileç ilarl&taJı 61 f,itızllğindo
Kalrtım yasalannı tıpa tıp uygrın
Blı şoy güç kazauıp geltşmeılrto.
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Yasaksrzlığı geliştiıir her golen gün
Evloıden ustaıdsn kaldıııp atar öliiırnlüğü ucııııınl&ra
Eşitlik a|anlarındı noler, nelor biter bir dt§iiuı
Ila,ksızlığın kökiino kitırit suyu ma,zotbenzin atökiln kül eden ne varsa
Ne varsa tirkeklik aşılan yapan gödere insanr yalnız bııakan
Konya oı,a,la,rına Newtonsuz gece düşürrnek yok bir daha.

tEHı{ET KARABULıJT

o

KURTIAR §OFRASl'ndon

ATTİLA ILIIAN

J\l AHMUD takib edildiğini Beyazıd'da farketti. Kapali tramvay durağının göl-

''ı gesine sindi. Omzunun üzerinden baktı. Kaypak, durmadan yer değiştiren bir
karanlrğrn ottasında adamı gördü: şaşkın, onu birdenbire gözden kaybettiği için de,
kaygıh: etrafına bakınan. Sonra gözgöze geldiler. Adam yerin dibine geçti. Gitti,
kaldlrırrılara serilmiş akşam gazetelerinden otlamağa başladı. Gazete okuyacak adam
mı, bu? Ilırpani. Yüzü fena halde dağınık. Kaşıyla gözlİ, ağzıy)a, burnu birbirini tut-
muyor. Mahmud önce gazeteye telefon e|meyi düşündü; İrfan'ı olmazsa Ragıb'ı bul-
nıa5n, Beyazıd'dan itibaren ardrna birisinin eklendiğini söylemeyi, sonra vazgeçti:

- Tetişlanürmaya değmez, dedi. Çocuk muyum? Saraçhane'ye kadar nasılsa,
iıir çAresini buluruz.

Neredeyse, yağmur. Bir takım öfkeli, ne yapacağrnr bilemiyen kalabahk bulut-
]aı,. Üniversite kapısındaki saatlarrn biri onbiri yirmi geçiyor, öbürü buçuk. Saatına
baktı, buçuğa beş var. GüIdü. Kendi kendimize ölçülü biçili bir zam€ıı]. tutumu tuttu-
ğumuzu söyleyip övünüyoruz. Avuntu! Tam buçukta durakta olmalıyrm. Katib Rıza
beni görmeye oraya g:elecek. Sezai Yazmacr'nın adresini de bir getirirse, seyreyle
sen gümbürtüyü!

Vezneciler'e döndü. Ardındaki de. Şöyle bir elli adım kadar gerisinden. Çıtır çıtır
çıtırdıyan, adetd elektrikli bir rizgdr. Şapkasını tutmasa, uçacak. Ya bu rüzgör bu
deiidolu, bu homurtulu bulutları dağıtır, gökyüzünü siler süpürür; ya da bu bulutlar
bütün heybetiyle bu rü2gdrrn gırtlağına çöküp boğar. Hiç beklenmedik bir anda
Mahmud jilet gibi parıldryarak geçen bir Fatih tramvay]na atladl. Caddede bir iz_
ınarit gibİ yapayalnız brraktığı adam arka sahaJrhğn camlarında ezildi büziildü,
ufaldı gifti.

-... düşündüğüm doğru: teld,şlandırmaya değmez! Budalanın biri.
Kimseler yok. Rüzgarın altrnda Halic'e kadar upuzun, eli kolu bağlı bir Atatürk

Bulvarı. rslık ıslığa ikı üç gece otomobili. Her iki kapalr durak da, iyice terkedilmiş
ve yalnız, duvarlarına tükürülmüş yazıl.arı ve rüzg5r karanlığınr sindirmeye uğraşı_
yor. Gerçekten kimseler yok. oysa olmasr lAzım: K6tip Rıza Girgln'iıı sakaldan di_
ken diken çenesi ve parmak uçlan aşınmrş mor mtirekkep lekeli elleriyle oralarda
bir yerİerde sigara üstüne sigara eritiyor olması lözrm, Mahmud'u bekliyor olmasr.
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§aat buçuk mu buçuk. Saraçhane mi Saraçhane. Günlerden perşembe mi perşembe.
Peki nedeıı yok ? Neden gelmemiş ? Bekliyeceğiz.

Onlar otuzsekiz. E'atih tarafindan kafayr çekmiş öğrenciler sökiin ediyor. Üç beş
kişilik bir gurub. Ağızbirliğiyle asfalta kusuyorlar. Onbir otuzdokuz. Gelen giden
yok. Onbir kırküç. Yine yok. Atlatfı da gelmiyecek mi, yoksa gelemiyor mu? Öyley-
se niye telefon etmedi ? Gazetenin telefonunu defterine elimle yazdım. Paranrn ya-
rrsınr aldr. Daha ne lstiyebilir ? On bir lurkbeş. Yağmurun ell kulağında. Rüzg6rrn
buıııu krrrldr: dayak yemiş bir köpek gibi c6,mi avlularma, sokak aralarına, ku5rtu-
lara sokuluyor. Katib Rıza h5,1§ meydanlarda yok. Amma iş! on dakika datıa bek-
Ierim, gelmezse vazgeçetim. Al bakalım yine sarhoşlar: ağızlanna ytizlerine karan-
lıktan dağmık dağınık, kaçıcı bir şeyler bulaşmış. İıkin kızllderililer gibi tek sıra
h6linde, sonra elele vererek vezııeciler'e devriliyorlar. Buçuğu yirmibir geçe bir taksi
peydahlanıyor: Haydi dolmuş, Taksim! Bir iki, beklemeden gidiyor.

Yirmibeş g:eçe saçlarr fena halde krvırcık, ceketsiz, sigarasını avcunda içen bir
it boy gösterdi. Bir iki etrafina bakındı, doğru Mahmud'un üstüne geldi. Boynuna
kirli sarr bir mend_il bağlamış. Nefesi ucuz tütün ve müthiş rakr: -... affedersin ağ-
biy, Mahmut bey mi ?

- Tamam! Ne olmuş?

-... bir şey olacağı yok. K0tib FLıza gönderdi beni, seninle bir dalgası varııu§,
aşağıda Sadri'nin kahvesinde bekliyor, Unkapanı'nda. Oraya kadar benimle bi zah-
met...

Mahmud Beyazıd'da ekttğiııi düşündü. Herifi ve dediklerini şöyle bir tarttı:
Mutlaka. yalaJıl Bir dolap dönüyor ama, dur bakalım! Ya bu herifler K6tib Rıza'yı
bir köşeye sıkıştırıp i5dce benzettiler, şümdi de onu yem dlye kullanıp beni benzet-
meyi kuruyorlar, böylece btr taşla ikl kuş vuracak hem Rıza'daJı hem benden kur-
tulmuş olacaklar; ya da kendini daha pa}ıalıya satabilmek tçfuı K6.tib Rrza böyle bir
dümen buldu. Her iki halde de iş çatallaşıyor. Demin gazeteye telefon etmeliydim.
Hiç değilse haberleri olurdu.

Yanyana karanlıkta 5ürüyorlar. Mahmud tetlkte, kirpiklerinin ucuDa ka,dar
dikkat kesilmiş adamın her hareketinl koUuyor, öntine düşüp şlftını 6a6, vermemeğe
galnet ediyor. İçiııde korkuya da cesarete de benziyen saklı bir duygunun tel§iz
işaretleri gibi kestk kesik yanıp sönüşü:

- Ne olursa Bizans Kemeri'ni geçtikten hemen sonra olur. Orasr daima da}ıa
boş, daha kimsesiz ve daha çıplak.

Yağmur serinliği ıslak bir kadın eli gibi yiizi.inde dola^şıyor. |Jzakt.a, tam alııınrn
hizasında, Beyoğlu'nun y€ıngın kızıllığı. Mahmud'un hesabı, şu: Bu it taş çatlasa
beni tek başına haklıyamaz, muhakkak öbürlerine götürüyor. Bir punduna getirip
hepst birden üzerime çullana.caklar. Onun tçin kıl ü§ttinde durmalıyım. Öbürlerl kaç
kişt olursa olsun, ne yandan parlarsa parlasın ilk saldırışlarrnda bu iti lrrşkıvtak
yakalayıp üstlerine vurabilmeli;ıim. Ve o kargaşalıktan faydalanıp...

Sonra yino o saplantr: i

-... ne olursa Bizans Kemeri'ni geçtikten hemen sonra olur. Yağmur elinl blraz
çabuk tutsa belkİ de işime yarayacak.

İtı kişıydİıer. Hakslz bir kavgaya giren, parayla adam dövmeğe kalkışan bütiin
bıçkınlar gibi yüksek sesle küfrederek gecenin ve İstanbul'un ayDi noktasrndan fır-
layıp Mahmud'u sardrlar. Mahmud küfürleri bütün dehşetiyle yedi fakat onu blraz
da bu kurtardr. Yanıbaşındakiııin hızla arkasına geçip sımsıkı kollannı tuttu, gelen-
lere doğru itti. Adam umduğundan haftftt. Sendeledi. Öbürlerlnin ayağına dolaştı.
Birisi di§tü. Öteklsi, başı traşlı bağdem bıyıklı ve çarpık omuzlusu bir leylek gibi
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tatır takır kiifrediyor; hem de kafasınr eğ,miş körleme saldırıyor. Kapıştılar. ivtah-
ııud omuzlarını kapa5np dirseklerini dikerek herifi tutmağa uğraşıyor. Gözlerinfuı
inünde sağdan soldan, Jrukardan aşağdan belirip kaybolan bir bağdem bıyık, Miğ-
d€sinin tizerinde ve göğsünde acr bir ağırlık. Öbür ikısi doğrulmadan bunun §ini bi.
tirmeliyim. Bitiriyor da. Omuzlarından yakalıyor vo dizkapa$yla apışarasına k&§-
katı vuruyor. Adam gık demeden ikiye katlanryor, buruşuyor; çimenlerin i.lzerllxe
yığılıyor. Hayvan! Asıl tuhafı diğerleri de üstüne gelmiyorlar artık Mahmud'un, bir-
birlerine bakıyorlar bir an; sonra geceyi bir yerinden yarıp karanlığa girip savuşu-
yoriar.

Iltıhmud önce niçin kaçtıklarrnı anlamadı. Sarhoşları sonra gördü. Yine kızılde-
riüler gibi tek sıra halinde bu tarafa geliyorlardı. SaJdrrganlarr bu çocuklarrn ürkü-
fğı kıçırdığlnl o zamaıı buldu çıkardı. Ayni anda yağmurun ince ince başlamış;
şpkasrnın, omuzlarrnrn ve ellerinin ıslanmış olduğunun farkrna vardr. Saatına bak-
tı: Sıfır, on,

Fakat KAtib Rıza'yı muhakkak bulmalıyım. Bulamazsam bütün bu yarr gece
oyunu boşuna oynamrş, bütün bu firıldaklarrn hepsi boşuna dönmüş olacak. Kapanr
o kurmadıysa zaten onu da bir tarafından çeldiler, ayağınctan bir kazığa bağladılar.
(Xiz göre göre elimden kaçıracak mrJarm?,{,ra, tara, bul, buluştur, parasrnl ver; son
ilakikada parmaklarının ucu adrese dokunnıuşken üç astarsrz külhanbeyi çrksın uJru-

şuk bir yağmur altında seni tekrar ilk baş-tadığın noktaya, sıfırın yanrbaşına iletsin!
Yenir yutulur şey mi?

I{em benim aniadığım bu kombinezon Ketib Riza'nın kuracağı komblnezon de-
riidir. Öteki herifler buluşmamızr öğrendi ve adresin elime geçmeslne engel olmağa
karar verdi. Budala mı bunlar? İş nereye varacak, elbet gözleri görüyor. İgsi ml
dediler Ketib'i aradan çıkarırız, ga.zeteciyi de bir güzel tslatırrz, olur biter. Belki
onu daha ininden çıkmadan kıstrrdılar, iflAhını kestiler; belki de, bana yaptıklarr
gibi bu civarda yolunu bekleyip defterini dürdüler. Birinci halde, işimize yaş! İkinci
halde bir ümid kapısı açılıyor: O iki hergııIe palas pandrras kaçarken Kötib'i bura-
larda bir yerde bırakmış olabilirler: başında bir adamla, ya da yalnız fakat iyice
paketlenmiş olarak. İylsl ml hem Unkapanr'na doğru hem Aksaray'a doğru bütiin
kuytulara göz atmalı. Bakarsın bir sokak ara§nnda...

Yağmur silinip silinip gidiyor. Karanlık bir fısıItı, o kadar. Mahmud bir boy yu-
kanya çıkıyorı gölgeleri dağıtıyor, duvar diplerini karıştrrryor, bodur ağaçların ara-
§na ve arkasrna bakıyor. Bir şey bulama5nnca bu defa öteki yana İııiyor: sağ kula-
ğmda ba]ü kılçığı gibi jelAtinli ve küstah bir bekçi düdüğü, §olunda Ilaliç'ten sav-
rulan bir motor uğultusu; etrafını kollaya kollaya Zeytek Durağr'nı geçiyor. Sol
üstiinde Bizans duvarlarınrn nemıudluğu. İç karanlığında daima korkuya benzer bir
duygu yepyeni bir örümeek ağı gibi pırıl pırıl. Sonra büttin bir yaşamay elle tutulur
tıerhaıgi bir sonuca bağlamaksızın öğütebilecek sıkıntılı blr tartışma :

-... nereye kadar müsbet bir iş, nereden itibaren bir serüven, bu? Neden ken-
dİmi durup dlntgamgğga kendime karşr sına5np duruyorum?

Ya da şiiyled: -... niye tuttuğum bütiiıı kurtuluş yolları benl eninde sonunda.
geriümli bir senaryoyu yaşamağa götiirüyor ?

İşte at sana: üç kopuk, bir adres ve bir gece yarrsı. Şapkasının altrnda bir kav-
8,a §onrasrnın sızrlanru dolaştıran eğik ve kendinden emin bir Mahmud! Buradan
tutup bir clııayet romaIıına, daha ilk yarısrnda iıısanı heyecan,rın boğuveren bir
g,anster filmlne ratıatça gireblllrsin: Bu, bir maneda ve bütün manAlarda toplum
şartlanna sığamıyan bİr adamın her dakika kendİ kendiııl aşmak İstemesİ değü de,
ne ? A}aiyondan söz açıldı mı sonunda dönüp dolaşıp önceden kestlrllemtyecek blr
y€ıİe serüvene bulaşıyoruz. Bİr kere de bulaştık mı maksad ne kadar beşerl ve mllı-
bct oluısa olsun, İtfan'rn her zaman dediğl gibi gerlllm ye terriir ön plena geçilor.
Sphesiz İıfan'ın dediklertni yilzde yü, clddiye almak bir hata olur, falot...

oNDoKuz



KAtİb Rıza'nın ağzııı mendılle, etlerİDı btr kayıçIa beğla,rıışlardı. büyiık dııvafrrı
tübiıde yere şöylece uzatıverrnişler. Başnda üç klşl dunı}ıor. lİaümud, b<İİur qğ8,ç-

lann arka§ına §aklaJıdı: bu üç adamın aıasıı]dan durağa onu lurşılamağa gelen b-
vırcık saçlı iti, veznectler'de tramııa3ıa atlayıp ektiği ğbtir hergele5ü tanıılı. üçün-
clls{ı, erkasını dönmüştü. Konuşuyorlaıdr. Kıvırcık §a4lı it kdimelerl kulağ1 rahataz
edeo blr hızla bırbtrıne dolaştınyor; öbürlerint paıtlyi ka},betttkıerine inandırıns&

|stiyor. çüriii btr adam, bu. Gösteriş. Blr sürti l§f. İş ufak büyük bir sorumlulult,

5rtiklemeğe gel(ü ml, ka]rtancı:

-... hertf ökilz gibi dövitştiyor gnnryor mıı§ıın, Raiımiye bir sağ koymuş ki sü-
lalen görmemiş. Yalan mı la,n, sö,yleseıe!

Sözü daima aynt şekilde bağlıyor :

- Ketib'i alıp tüyelim.
Ötekl, arkası döniik, onuıı suratıııa blle bakmılor. F'ikri başka. Bİr kere gazeta,

eiyl elden kaçırrrıalanna lçerllyor. Ama asıl tutulduğu Raiımi']ıi armut gibi hertfia
elİnde bırakmalarr. Gazetecl bu, yatıalaüğiı cıbl elbette yukanya Karakol'a götüre-
cek, orada aynasızlarla elele verİp tylce bİr tozunu alacak. ondan sonra ışin yokn
Kılçık Nözım'a löf anlat! İşi kendi bildiğlnce halletmeğe kaıaı verlyor. Bu da Uoh-
mud'un işinl adamakıllr kolaylaştırıyor: Arkası dönük kopuk ve itk takibçi vekit
geçirmeden Raiımi'yt toplamağa gİdiyorlar. Kıvırcık saçlı iti K6tlb'in başında blrakıp.

Ma}ımud'un göziiıde llahml'nln hiç bir önemi yok. Artık iç yüziinü i5ıice bildiği
kirli uyuşmalann öne siiıdüğü bir taş. Ek§ik, bir.bakrma yoksul bir kukla. Oaca
asıl önemli olaı K6tip Rıza'nıD cebindeki adres. Madem ki o burada sosis gibi bağlı,
ışlak duvarların ve yapışkan karanlığn altında eziliyor; öbiirlert istedikleri kuwetle
istedikleri yöne gidebitir, istedikleri Rahmiyi ve bllmem ]dmi kurtarabillrler. Far-
ketmez! Mahmud'rın yapacağ ba§ıt: bir kulpunu bulacak, }rıvırcrk §açıı iti çıt çıkaı-
madan za;ıaıı:.z h6le getirecek. Tereyağından lul çeker glbi Ketlb Rıza'yı çekip ala-
cak. Çahucak blr hücum pl6nı hazırlryor. Harekete geçmeden saatrna eğillyor: Sı-
fır, elli,

... Üç çeyrek §onr& ikl§l, Mahmud ve herhangi bir parça bohçasından farkı ol-
mıyaı Köüp Rıza, Beyazıd'da .{cem'iıı ıabalıçı kahvesiııde gecenln yorgunluğıınu
kulaklannda keskin bir çınlama" dudaklarında biı çay sıcaklığ1 olarak yİışıprlaı.
Saat sabatırn tkllerlıe doğru koşturuyor. Ayalılarının dibinde, şehrin kaymak bağ-
l,amış uykusuna §ırtı dönük kalıve; cansıkıntısını ve yabancük duygusuau, uykusuz-
lukları ve parasızlıkları emip duran bir §iinger §anki. Buıada uykuya zaınatıa ye
İştaıbul'a karşı savaşılıyor.

Ketlb'tjı ıesi titrek ve ]/org,ıın. Çayınr nnlaıııadığı belü. Hatte *aiıveyi, şu haı-
1ısında oturanın Mahmud olduğunu anlamaö& belli. Kışa zamanda hızla yer değş_
tiı:rılş olması, beklemediği andı beklemedlğt şeylerle karşlaşması yaşama tempo-
ııınu altüst etmlş. Ilendi dilzenint bulamaökça htç btr geyden hiç btr şey anra6ly6_
caİ.

Boş boE balıoyoı: _ ...Bulvaıidon lrrıluır çıluyoııtum. Blrld cıgarasına eteç {ş-
ted. ttraf karaJılü, f&rkedemedlm. Meğerse ontar orada iki td§r pu§nı...

Aklınıı almadığ-ını il<ide blı tekıarlıyor:

- ...n8§ıı t<orkmfzl.nı, naeıl cüret edeblllrler? Karalıol'a ııd adımIık bİı yeıde?...
lonıında aJrDİ yere beğlanılor: - ...dİnİm gtbt btlıyonım, efendlm: s€z8ı.Db

psrmağı vaİ bu İşleıde. Ne tblİstlr o sezaı bır b€ıı blııılm, btr de Allaü. KeİıDa ,aJ3_
ın8 bır yeırıe blr şey dönmedı, kokusunu alır hemen. Neredeymışdıı çıkar gelır.

llaiımud cıgaıarıınıD tlzedne eğtldi. Bura,da duıdu. Oau tlgileo<ttren be4e$o
önee, bu: sezaı Yazmacı'nıo adred. Anc8ır bu a,dreı.ye bu adaın yotuyta blİbırırıe
İIglsİ yokmuş clbl göritneıı şeyleü birbtriae beğlıyabllecek §ezai Yazmacı'dnn ıti-
baıen arga ıpekül0ıyoııu ve lngaat yolsuzluğ;unıın ıon peıded açılıyor..
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iki el silih sesi
Aıtaıda iki ol sile,h sosi güvorcin
Ve knmral bir hz boynu
Uyınışın o çılgın lışaınınlı
Çoğılır aşk büyür meydaı
Azgındır ortık o llrkütüimüş kışnk
Vo o lıaa geceat
§lıba,hsı, durıt<nz kovalanmıJıtoı

Aıtaıdı tld €l §llah ıosi güverein
Vo o pllınnş acı o kln
Dağ köylorindon konte ıhlan çağlık
Biı 5nILk ığaç gövdeei sanki
§oğoJı vo zulilm görmüş doğmı büyümo
Yorgundııt kıvnıhıı o dığlı yüıoği
Acı uykulardan uyanmımıktan

S&bsü& kadar,.vuıgrı davul güvorcin
Şapkımızın koınndı ıç$n gt
IYo yoksulluk aıtık no köttiüilk no zulum
Elimizin ucunda ekmok aşk htiıltttr
Tffoğim ı8ü dur§un
§a,at kulo§i tütoıı bacs uslu at
Büyür yilreğimiz sovgldon y6 inmgtın

CEİvGlZ çE[İrrEDr

. _ Katip Rıza iç 9ebinden yıpranmrş bir defter çıkardı. Gijzbebeklerindo dövülmüg
tıir_karabiber reng"i ve acıiığr. Biraz Mahmud'a, yarından fa2]6 kgndıne: - ...bu diin-

.. ya, dedi, eden bulur di.iinyası. Gtin Sultan §üleyrrıan'ıJı günüyse katiyyen mıiğrur ol-
ı4ryacak, öyle mi? Yarın Sultan Selim'in llünü gelir, onun esamisi okunrrraz. I(ur'aıı
da bilg töyle yazılmış bu, efendim. Dün Sezai'nin giinüydü, bana madlk attı; bug:tin
lıenim giinüm..

Diken diken çerıesini avuçladı: -...gözümtin öniinde bissemt içeder mi? Dört
bin lira benim için servet. Ama o ve onun gibiler.,.

Mahmud Elzli glzll gülüm§edi:
, :- .Sultan Selim'in, diye düştindü, vicdan aaabı. Ya da daha meraklrsı ve dJ<la

geJmiyeni: K6tip Rıza'nın intikamı.
Kısaca: - Adres? diyo sordu.

- Gazi,Bulvan, 79/2, İzmlr.

- Bu kadar mı?

- Daha ne oısun ?
'_ Ya bulamazsan?

Bulacaksın. Burda, tutunamaJnp partiniD ilçe başkantığından atılınca İzmir'e
kaçtı. I{,imbilir orda kimlerin canrnı yakıyor. Efendim? Ama ben de onun caııını ya-
kıprum. Eee, eskiler ne demiş, kazrııa kuwyu...

Kirpiksiz, bunışuk gözlerinto dibinde ansErn ktikilrt sarısı blr rşık beitrttrıor:

,adetğ maddesi olan, ello tutula,bilecek sipsivri bir ışık. O aıda yilzünüü aılamı daı_
ınsdağın oluyor: çenesi asrlığrnl ve önemint kaybediyor. gözleıl daİıa ön taraflara
gett}rorlaf .

- ,..yok efoadim, yok: ben caııımı §okakta, bulmadım. Klm durtır aJtık İst8^n_

. b!ıl'd.a? Yarrndan tezi yok, ilk posta5rla Mersln'e... E}en aslen oralıym, peder mer-
hı:şı bir tarthte...' Xahmud'ıın bir eli miğde§iDin iistttode. Uzak, utangaç btr gök gürütüsü gİbi
bdliıig kaybolon bir sancı. Rahmi'nln yumruğundan, UesÜÜ. Vertaın ucu, atlatİıX.

(§onu E5. t ülroalo)

YıBıIıBıII



8onamy Dobr6e'nln, lO4ğ de Bndfoıd'dı voı.iliğİ ve şonııdın kücük bif
bçtik olaraJr yaynlanan bu giiylevinin hem üyıbonun &ıı8 kuıa,ııılarına doğin-
msi, hem o5mncu ilo ya,zar ıraşındıIıi ilişküeri ıraştııının yönilndon tiyaho
konusundaki gereksiıımelerimizi kaışılıyaıı biı özaltiğt vıı. Bunu göz öntinde
tutaıak arkadaçnınız Gürket Aylan'ın ysphğı umn btr özottı osvlrtsini yıyıntı-
yoruzr.

Tiyotro

ye Amotör

§öylevlmin koıuşu, oJrun ğorıınrınrın
incel€nmesidir bir baluma: &ma asıl ilze-
ı,indo durmak lstediğim, toplumun tlyıtro
ııaşaınınoa amatörthı oynadığı ı.oldtİr. A-
matörtin, yapacak çok önerrül bir 6eyl ol-
duğuna ve brınu yapmakla, onınların 5ıal-
nızca yaıolanma değil, yazılış biçlmlertne
de büyük bir etkist olablleceğine lıa.nmak-
tayım çiiıkü. Birdenbire kesin yatgılarda
bulunmak istemiyorum bu konuda; yrllar-
danberi kafamı kurcalayan belirslz barı
düşiinceleri yavaş yavaş ışığa çıkarmak,
g:iderek bir ö§etiye varmak niyeünde3ılm.
Asıl ulaştığımı sanüğm nokta şu: her uğ-
raşın kendine özgti işlemleri varür, işlem
bir araç değiı de, bir son (btr bitiş) özel-
Iiği gösterir; kusur ve biglm bozulmalannı
bu işlem yaratır, sanatta da görevİnln tam
karştı olarak gerçeklerden, yaşantılardan
çok ötelere götürür bizi. İşte amatör{ln ö-
devi, bana kalırsa, sana.tı sapmalgrdan sü-
rekll olarak kurta,rmak, blçim bozulma-
larrnı önlemek, gilDtük yaşantılarla lltşklyt
sağtamak, sürdüımektir. Girişi Mylece
yaptıktan sonra" bazı dramatlk sorunların
açıklanmasına geçiyorum.

Billndtğl gibi, yaşarnla olan tltşkido
diğer sanatlarr gölgede bırakır tlyatro; in-

8onamy 0obrfu

çeu: Gürkal Aylan

sanr elo alır doğucian doğruya. Böyle oIıı-
şu, öteld sanatlaıda görii,lmeyen biı Q€{$t
tkillk gıkanr ort8y&. Gelİşıgiİzeı bır öroGIr
alalını. §özgeliıni, blr tablodald elınalaıa;
bakmakta olaü ki§i, oniarın gergolr, !i.ai*
lebüir elmglar olduğunu u§und&n büe ge-
çirmez. O tabloyu ]repaıı ıe§Eam, dlyetlnı.
ki CĞzaııne, elmalarla beürli bir etki ya-
ra,trnak istemiştir; gerçekten daha da ger-
çek biışey yapmıştır. O5runcu ya^but oyın-
yazarı da böyledir, dlyecekginl,; Elvet ama,
C6zanne gerçek elmalardan yaraılaomıyo,r,
A cinsinden bir elmayı B cingtndon bir ei-
maymış gibi göstermiyor btze sözgeltıni.
Oysaki oJruncunun yaptığı bu, işte. Mr.
smith'i Lear'in kişruğ,ryıo gösterlyor o; bür
Medea, bir La,dy Macbeth, bir Millamarıt
olup çıluverlyor. Biz de hep farkındayz
bunun. Söz gelimt Othello'yu aelıredeı-
ken, Mr. Smtth'iD, Mis§ llobinson'u öldiir-
düğiinü düşi.lnmüyoruz. Oyun boyunca iki
bilinciıı etklsl altında tepki göetertyonız,
en büyük sorun da, blrbirine beozeyen bu
iki «far}unda-oluş» arasında btr dingtnin
nasıl kurulacağı. Cıözlerlmizin öllitnğg gar_
çekten bir ciııayet §lendiğine inan6a16-
lı;nz _tedbtr almaınız, yahut polis çpfu-
mamız ğereklr yoksa; blr yaıdan da i$a-
rurtz 8ma. Bir uygT (') aorunu. Bıı fu.

lrİnİİİİı(ı



geyi korumak içiıı, ne denli uygu, gerekli-
üı,? şoasal (nihal) bir yaııt verilemez bu-
ıa; dozaj durmadan değişir çiinküı sahne
Iıoşullanyla, ggylrgtnin çokbitmişliğ§ıte. §iz
vQ ben. tutulan bir melodramı şeJrretmeğe
gidersek, bu dengeye, §abno ilıtİzyonuDun
rııhune, Coleridge'tn «iııanmazlığın bir an
igin unutuluşu» dediği şeye -.ki estetlk ve
drarnattk he} deney içiıı gereklldir- ula-
lamayız. Bir yapırı&cılıktır baştanaşağı,
Oysaki yalın kişi gerçek yaşam gözüyle
baJ.ar oıı8. GaleÜdekt yalın gençlik, köy-
likien kıçına ekme yemek üzere bulıııan
Iıahramanı uyarmak lçin sesi çıktı$ denli
.bağıracelctır. Bilmiyorum, yılın gençlik bu
ö,zelliğlnl hilğ koruyor mu; eırra hepimizlıı
if,iııdo bu yelın gençükten bir psrfa yaşo-
Dııpr8&, o5ıun ıe5netmeye gitmenin hİç dc
i}emi yok. Bu sorundan aynmlr sruDl8ıı
oüan, böyie bir ıorunu olıa bilc &Jnı lıce.
lğt göstcrmiyea bir sanat olaı sinem&!ıa
ıcıelim kendimizi.

DüĞİşEN TEI(I\IİI( ÖNÜNDE

Biııaz daha açmalı bunu. Dlyeüm ki
dz burjuva vatandaşrmız Mr. Sırüth'siniz,
ınasum bir geliııl ,öldüren bir Arap ktşiü-
ğine gtrmeniz için, bazı §ea ve Jest uygu-
larınB alışrrıaoız gerek. Mr. §mith olduğu-
nuzu bllir §eyiıci, ama Othello olduğunuza
lnaıımak lster, bilinçlerinden birisinln etki-
ıt altında, gerçekten Othello olduğunuza
tnandıracak bazı uygu'lar vardır; ama de-
ğişür bunlar. siiıeklt olarak değişmelerl
g€rekttr, yok§a uygu oldukları, yapma ol-
dukiarı meydqna çıkar; llkin doğal olarak
kabul edilen bir Jest Ja da ses tonu (as-
tında doğat değil tabii - uygu kavramı bu-
foda biraz daha açıklık kazanıyor işte)
için seyirci çok geçmeden «sah.ııesel«, «ti_
yatrosaı» deytmlerini kullanmağa başlar:
btmıaİ da «yapmacık» anlamtna 8etır biliıı-
üğİ gtbi. Profesyonel oJrııncunrın karşılaş-
tıgı en büyük giiçttik, gençliğinde, kendl
kuşa$ndan büyük blr kuşe$n uygusunda
cğitlm gürmüş olmasıdır. Bu uygu, tüm
giina}ılan örttüğii tlüşünülen «teİknlk» söz-
cü§inti aııımsatır btze. Bir çağ1n teknlgl-
nin dtğer bir çağnkinln alay konu§rı oldu-
ğunu, gerekli. sayılan «iki bllinç» dengeel-
nt bozduğunu hisseder profeıyoel o!ruııcu.
Bııııın lrebe,lıatlnl yatıız o5runculare yilk-

lemek doğru olur mu bilmem, ne vaı kl şü
anda onlardan konuşuyoruz. Biraz gerile-
ro gidelim. Poetika'yı okumuş olanlar, A-
rlsto'nun, oJrunda obaıtmaya kaçtıS tçin
<maJrmıın» diyo adlaıdrrılan opncu Cal-
lippides'ten sözettiğini anım§ayaca.klaıdlr.
Shakespeare devrtıdeki uygu'nun dogutıu
bilemeyiz, ama öyle sanryorum kt, o gtin-
lerde eskiden kalma ul6u bayetlemağa
yüz tutmuş, yenilenmesl gerekmişti. §öı_
gelimi İspanyol TraJedtsfnde kul-
lanılan Jeat ve ses tonlan Üçüneti Ri-
chard oJnınrrna uygıılaüamaz. Glouces-
ter'le Bucklngaham'rn konu6ma§rıu alalırı.
Gloucester §oru1ı(x:

Kuzeııım, tİtreytp sallanamaz, eotup
§a]Fıırarısz ınıaın,

sitz§illıleün ortasııda alamız mısı]ı
nsfestııl ?

Terkır başlayıp §oıra| t€kr&r drınırnıa
Dchşettcı oyıatmı& kıçırmış gtbi.
Aılımlı ınlaıırlı yanıtlıyor bıınu Bu-

clıiıgb8tİı;
IIıb! Öykilıiiriim rabctlılıtı trıJodi

oyqnçusıılııı
konuşııııum durılısayaralç gözetlertm

dört Hr },anımı,

tttreyip sallanınm hazan yapre$ gibL
üye siirüp gldiyor. Aynı şe5ıi lE nci yiizyıl
E'raısa'sında da göriirtiz, dinteyin bakın
Diderot'yu: «lliç klmse öyle konuştu mu?
Krallor ve prensler dtizgi.in yürüyen diğer
adamlar gtbi yürümüyorlar mı? Deli öş
ktiıımesi yaptılar mı hiç?» (iJ€§ Bijoux ID-
dlscrets, 1748). Son bir ömek olarak Çe-
hof'un Olga lfuipper'e 2 Ocak 1900 taıi-
hinde yazdıklarrnı okuyalım: «Biliyorsun,
çoğu sinlrll in§anların, herkes ilziitüyor,
herkes acı çekiyor. ama evlerde, ya dg so-
kaklarda, saçını başını yolan, dövtiııüp yıı-
tınan, oraya buraya hoşuşıan kimseye ras-
ladın mı ? Izdrrap, yaşamdakl glbi beltrül-
meli - yani kollarla, ayaklarla değil, ses
tonu ve ifadeyle; je§tleıle d€ğU, rnirrük-
lerle. Eğitim görmüş kişilere doğal geleıı
iııce duygulaımalar, geıo incelikle belir-
tümeü. Sahne ko§ulları, diyeceksüı. Hiç
bir koşul yapmacığr haklı çıkaramaz».§tiy-
lenecek çok şey var bu konuğa, §orunumu-
za yeıiden dtiıeceğim; 5ralıız btr ar lC}
dlkkatinizl silrekll olarak deDeüenıntdlk-
çe, da}ıa anlamlı blr yöne itllmedikçe. pro-
feoyonel oyuncunun lzlemekle yükümlü ol-
du§ oyıın biclnine çekmei, l§ti},orum.

Yİnüilİt}ç



ÇEIIOF,UN GÖZLEMLERİ

. Çehof, o mektubu yazdığl sıralarda
şiuau iyico öğrenmlştİ: tiyatroda başarrya
ııtaşrnak için, yaşamı gördüğii ya da his-
sottiğl gibi değir, seyircilerin -ve oJrun-
cııların- görmeslııi ya da hissetrrıe§ini
umduğg gibi yazmalıdır bir yazar. M a r t ı
1896 yılında sıradaı bir tiyatroda yansı,
ıandığ,nda fiyaskoyla. sonuçlandr. oyunun
oynanışından aşağı yukarı 3 hafta sonra
A. l'. Koni'yo şunları yazdı Çehof: (11 Ka-
sım 1896) «O geceki ve sonrzı§ır giinkü ydn-
sılama,dan sonra, bu oyunu aptallar oJıne-
sın, aptallar seyretsin diyo yazmış olduğum
sanısr u5randr bende, ne kaba bir o5run yaz-
mışım ben, hiçbir ince yanı yok, htç bir
esprlsi yok.,.» Profesyonel §ahJıenin, pro-
fesyonel .oJruncıınun marifetl işte. Kötü
yaiı§ı.lama yiiziind€n, oJrunıın değerini anla-
maruştr §eylrci. Beı.eket versiıı §anat Ti-
5ıatrosu vo Stqı|§lavski çıkageldl de, fi-
yaskodan 2 yıl sonra tam bir başarrya ulaş-
tı o5run. Gelin, bu konuda N. Efros'ıın,yaz-
drklarına göz gezdirelim: (Çehof'tan Anı-
lar, s. 11?) «... bu tiyatro §on derece genç
ve görg:üsüz, kendilerini göstermeye, tiyat-
ro tekniği ve sahne alışkanlıklan edlııme-
ye zaman bulamamş oyunculardan İ<uru-
İuyOu. CUçltiğti arttırıyordu bu; ama yine
de lyi bir yanr vardı. Heniiz katılaşmamş-
tı bu o5ıuncular, eğilip bükülmelerl kolay-
ctı,.. Geleneğtn çekiminden ve eski alışkan-
trlıilardan kurİulmak ya da alışkanlık-
larr unutmak gereğini hissetmlyor-
lardı, herhangi bir alışkonlıklaıı yok-
tu çtiükü... Bu da görgü ve güven gerek-
şlnııİeslnl unutturan oldukça büıriik btr üs-
tiintilktü. Bilmiyorum, o zamaıı böyle mi
di§iiaüüyordu - ama şimdi, itk Çehof yan-
sılüamasından 15 yıI sonra yaıi, kuşkusuz-
ca sö,yleyebtliyorum bunu.» Tartışılablllr
tabü bunlar.

AJ,rıca., antaşılıyor kl herhalde: sahne
uygulaıı katılaşmış, ka|ıplaşmış ve buıdaı
ötiirti de anlamsızlaşmrştı; her iilkedeolu.
yor bu süıekll olarak, hem yalııız tiyatıoda
değtl, dİğer §anatıerda da. Çehof'un «yap-
macık» dedtği şeyi doğuran neden. Çehof'un
görü§ noktasından, fiyaskoyu yara.tan,
_büyük oyunyazarlarının [9p yaptığı gt_
bi- yent taız bir oJ^ın yazmış olmasıyilı.
Eskl taız o5nınlara uygulanan oyun tekni-
ğİ Çehof'un anla5nşına uymuyordu. onutl

oyunları, eskrnüı alışkanlıklanna gİrmemiş
oJ^ıntuya, 5ıanl amaüire, yani tiyatroyı
kendi sahne anlayşlarını değil, kendt ya:.
şam anlayışlarını getirmeğe hazırlaıaı 'ki-
şilero gerekslııme gösteriyordu. Vişne
Bahçesi hal<lığDda karısına yaadığ
mektupta Çehof dlyordu ki: «Stanislavşki_
deu başkası o;namamalı tüccarı. Bllinqn
anlamda bir tüccar değit o, }tgı.l(ea anra_
malı bunu.» Cı€rç€kten, Ü ç Kızkardeş
te tçrtemiz blr üniforma giyen sahno as-
kerlııe de kaşıt olan Çehof, sahne tüccan
lstemiyoıdu. Her kuşak kenü sahne tiic-
carlanndan, erleri:ıden, diı adamlarından,
köylü vo erm§lerinden kurtulmak tşter.
Gene «yapmacık» sorunu: Mr. Smith'l salıt
nesel bir tarzda o1m.arken gördüğüniiz za-
man, bir kefeslnde kanıcılrk, lnanmı§hk,
dtğerinde de §ahnedeki yapmacığı haber ve-
ren bllinç, btlgİçnk bulunan o terazlyi detr-
gede tutemazsınız; Mr. Smith Othello'ft
oynuyor dersiniz, hep.

Bu ikiliktir giiçlüğü yaratan; eşittiğin
bir yanr, §eyirclnln farkına v&rmadan si.n-
ürebileceğ uygu'ntın miktarı ve çeşidin-
deki değişmelerle ya ağır basmakta, ya da
yukan kalkmaktadır sürekli olarak. Uy-
guya, atdatıya gerek vardır, başka türlü
yaşamı sahneye getiremezslniz çiinkü. Dİ-
derot diyor ki: Mlle. Clairon'a (gözde o-
yunculardan bİrİ) gİdln, birşeye saht<leiı
kızgın olduğu zamaıu kolla5an, se5rredin
öfl<esini, sahnetleki ses tonlarını, 1est ve
mimlkleri kullanryorsa eğer, tutamazsınız
giilmenizi; ama tlyatnoda yine de hayran
kalırşınız kendisiııe.» (Observationa §ur
«Garrick ou les Acteurs Aıglais») Bir baş.
ka yerde diğer yönden değiniyor aynı ğe-
ye: «Tiyatroda her günkü ses tonunuzla
yatın bir ifadeyle oJma,yın, evinizdeym§
gibi dawanıp doğal Jestler yaprn, ne denİi
za5nf ve güçşiiz kalacağınızı görürsünüz.
§eslniz çıktıS denli ağlayın, güli.inç olur-
sunuz rrüllete, giiler herkes.» (Paradox §uf
le Comedlen) Jeaı Cocteau'nun da dedıği
g:ibi, g:ünlük yaşamdan ayrımlr olmalıdır
sahne: «fiyatronı,n görevi, yaşamı saiıne-
ye değil, fakat sahneyl yaşar bir dunıma
sokmaktır.» Çok doğru butuyorum bunu,
durmalı bunun üzerinde.

Ancak, her doğru gİbi bunun da saJffi,t
yaru var; yaşamla İlİntist olmayaı «İyt ti-
yatro» denilen bir çeşit tiyatro düştlnüşü-
nü etı}Dr ortaya. Am8tör olsun, profesyo-
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Del ol§un herkes bir özentiye kapılıverir:
tiyatroda herşey mubahtu, der; dalıa önce
de belirttiğim glbl i§lem gon olur. Teknik
gene tekniğin hatırı igin değerlendiıiür.
O1aı.uneunun davranışını ele alalrm: oJnıncu
i§ini biliro"o eylem siJze, stiz de eyleme
uyar. Ama gide gide öyle bir noktaya ge-
lini1 [|, owncu' seyircileriıı siizciilrlerl a,n-

lamadı$nı, her bir söziin usca kusuru olan
bir kalabalığa dikkatle açıklanmasrnı ge-
rektiği:ıi düştinmeğe başlar; tavanı göster-
meden «yukarda», yahut aşağı tıiilüm]ere
doğru bir jest yapmadan «aşa$da» dlyemi-
yecek duruma gelir sonunda. Bakın ne di-
yor Aristo: «Onlar, kendileriııden birşey-
ler eklemedikçe hallan yapıtın nnlamına
varamıyacağına inanırlan, bu da icracıların
obartmalı edimlerfuıe yol açar - halka at-
ma oJrunundaymış gıbi o yaıla bu yana luv-
rrlıp duran kötü flütçüleri dü§ifuıiin.» (Poe-
tica) İşte bu yüzdendir ki, btr çeşit Sha-
kespeare oJnıncusu çıkar ortaya: kent çr-
ğırtkanr gibi sesinin yeteriııce bağıran, eli-
ni bo5runa havadg sallayan, ızdırabını ifa-
de için kendİni yerden yere atan bir acemi
oJruncu, «eskizaman oyııncrı§ru». Öyte bir so-
run ki önümiizde duran, hem gerçek, hem
sürekli.

§firekli oluşunun, her zaman karşrmı-
za çıkışının başlıca iki nedeni var: biri,
genç oJ.urıcunun, uğranrşını görgüü o5run-
culardan öğrenmek zorunda kalışr, yaşam-
ra değil de, «eski»lerin sahne iizerinde yap-
trğ şeylerle ilgilenişidir. İnsaıiarın davra-
nılarrnı incelemez o, -konuşma, edim,
Jest- keııd kişiliğinden çrlrıp başkasının
lıişiüğine giren adamların davraJıılarrDr in-
celer. AldatıIarrn kısa zamanda yapıııacık
biçimine btbiindükleri ıınutulmamalı. Di-
ğet neden ise, toplumsal ğg,ym,nınm ğgğlş_
meddlr; duygularıı ifade edilme biçimt
dwmadan değişir. §izgeümi, eon 100 yıl
rdndo tngiliz'ler ağlamaS erkeküğe yaloş-
tıramaz oldular, daha değlşik olarak belir-
tİ]rorlar ağlama İsteğnİ. Toplum töresi ve
buna koşut olarak töreöşı eğltmiere güs-
terilea tepkiler de değişiyor; değerler değl-
ıiyoı değerleı{n çp,tışmasııdan doğan coş_
kular tla. Tüm bunlar, alı$lagelen lesüeı-
de, konugmalarda v.b. deği§lklrğe 5ıotaçı.yor
tabii; bir lıuşa$ kaudıran, oyalı5ıan bir §eı
diğert lçfuı eülilnç olmağa baçJıyor biiylece;
yapmacık gözüyle bakılryor ona. Dİderot
bu §onüu şöyle anlatıyor: «Sürüp gfden
giizelltftler, do$yla ol,an iügkt lizeıiıe lnı-

rulanlardır» dedikten §onra, «Sanatlaıdaki
gi.izelUk kavramr ite felsefedeki gerçek kav-
raııırnın temeli a5rnıür. Cerçek nedir 5ıa?
Yargımızrn valua'ya uJrma8tdır. §unuştaki,
yaısılayştaki giizellik ise, imgenlıı ş€},'o
u5rmasıör.» (Entretiens Sur «Le tr'lls Na-
turels») Düşünülerimizo uymasıür, düşü-
niilerlmiz de yaşam görgüsüyle elde edilir.

AMATÖRÜN GÜcÜ
Amatörden ne bekliyoruz bu konuda?

Bunu yanıtlamadan önco izin verirseniz,
amatörün olınaklarını açıklamak, neleri
yapıp nelerden kaçınmasr gerektiğini söy-
lemek istiyorum. Kanrmca, amatör sahne-
nin en büyük iİdevi, tiyatro sanatının geü-

şimindo etkin bir rol oynamaktır, bunu
yapmadıkça bu sanatm tüm olarak çaptan
düşeceğine inanıyorum. 20 yıl önce, tiyat-
ro eleştirmenliği yaparken gene biiyle dü-
şünüyordum, :rnlların kazandırdığı görgü,
deney çok birşey değiştirmedi. Amaüirlerin
kusurlarrndan sürekli olarak sözetmem hoş
görülsün, çiiıkü amatörleri seviyorum, ö-
nemli buluyorum ve kusurlannı diizeltsin-
ler istiyorum. Amatör, ----oyunda değil, ay-
rımlr birşeyi yapmada- çok kez üstiindür
profesyonelden. Bir Aile Toplan_
ttsı'nr iki kez gördüm, amatörlerin yan-
sılaması profesyonellerinkinden da}ıa inan-
dırıcrJıalı. Maddermarket Tiyatrosupda gör-
düğüm Shakespeare o5runlarını nice profes-
yonel o5runlarııdan daha çok sevdim. De-
ğişik birşey yapıyordu amatörler. Mr. EF
liot'un o5runuyla Mart ı arasında pek
büyük bir ayrım yoktu: eski tekuiğin aök-
mediği yeni tarz bir oyundu; amatörlerin
o5run anla5nşına da^ha uygundu.

Amatöriiı, rol alöğı her o;runa, 5ıa-
şamla ilgili birşey olarak iıazırlandığmı
siiylemek İstlyorum bununla; amatöı İm-
ge5ıi şel/e, yani aslına uydurmağa çalışır.
Profesyonel ise bir oJ^ınu, özelü*le ü5ıat-
royta ugiıi bir,gey oıaİak görmeğe e§Iİm-
lidir. Ama geııe de Lesin blr aynhn }ıok-
tur aralannda. Ne gelenelıle elleri holları
beğlanmıştır amatörüa, De de e§id slıglran-
lıkiarla. Profesyonel sahneye dair ne denli
çok şey biliyorsa amatör, o d€nü yazık
ona. Na$l 5ıazık olmaaın kl, yanolanasııı
ya€am iizerlne değil, üyatro tizerine ohrt-
mağa kalkar hem€ıı, profesyoneliıı düştb
ği.i tuzağrn içine o da Jıuvarlanıverir, öylc.
hi, bir «öykiiııme» yerine, öyhtiıımeırn öy-
ktinmeşinl elde ederlı.
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Gelelim amatöri,ltı profösyonelden öğ-
rp;neceklerine. Burada §avrınmak istediğim
tez, bir amatör yansılamasınrn, tarz ba]rı-
mındaıı -derece değil, tarz- bir profes-
Jionel yansrla,ma§ından ayrımlı olduğu ve
olması gerektiğiür. Yalnızca derece bakr-
mrndan aJrrrrnlr olsaydı, estetik gerçekçilik
ve sağlamlık ölçüleri içinde düşünüliirse,
sonuç kötü olurdu muhakkak. Amatörler
kendi saııatlarınr ortaya koymalı, kendi ge-
çici uyg,ularını bulup çıkarmalıdırlar. Ama
bu demek değildir ki amatöri.in profesyo-
nelden öğreneceği birşey yok: var elbet-
te. Yalın kurgu. (mekanizma) sözgelimi,
aahneye nasıl girilip çıkalacağı, zamanla-
manın (timing) ne olduğu - amatörlerin
en zayıf olduklarr yan da budur.

İlkin cİiksiyonu ele aımak ve bu ko-
nuda amator ıle profesyoneı arasmdaki ay-
rılık üzerinde durmak niyetindeyim. Ya|ıız,
bu konuşmamda sürekli olara,k, <<iyi» ama-
törle «orta» profesyoneii gözönünde tuttu-
ğumu açıklamalryım. Iyi bir profesyonel
çoti büyuk bir sanatçıdrr gerçekten, ender
raslanlr ama, kısa sürer krallığı, bir süre
sonra kendi kendini öykiinmeye başlar çün-
ku - fananca rolde iyi gittiği halde, filan-
cada yapmacrktan öte geçmiyen aldatılar
ve,obartmalr edlınler edinir. Neyse, biz dik-
siyona dönelim. Amatörün başlıca yanıI-
gısr, sesini tüm seyircilere duyurmamasrn-
dadır, bu yanrlgının kadınlarda daha yay-
gın olduğunu saıuyorum, çok garip tabii,
çil]ıkü normal yaşamda ka,drnlar, bir kural
olarak, erkeklerden daha lyi konuşup, söz-
cükleri daha iyi telAffuz ederler. Tiyatroda
§ değişir nedense, salonun özellikleriııe gö-
re öyarlanması gerekir sesin. Dİksİyon de-
yimiyle, sözcüklerin ağızdan çıkarılması iş-
leminden çok, ifade edilme ve tonlandırıl-
rna tarzını kasdediyorum. Amgtör çoğu za-
man doğallüla konuşur, bu da onun hesa-
bına iyi bir not. §özcüklerin ınlg,6a1 a.n_

lar konuşurken; kendisi igiıı.bir a,nl&mr o-
lan blr sözcüğün, seşıircilere de almı anla-
mı veıeceğfuıe lıanır; §tlzcüklerlıı, kendl
ödevleı.irıi yapma,larına olanak hazırlar; bi-
rou önce sirzİinü ettiğİm vo modern sehne-
de aık sık karşılaştığ;ımız 

-Artlto'nun be-
tlğndekl- kötü o5runculara benzemez o.
Öııemü bir bölüme geliıce sözlerl ağzında
gıevelemez, doğBı olma]ıan susmalaıdaıİ, o-
üırtrnalı vurgıılaıdaı kaçınır, sözlerin ağ-
ıından özgürce çıkmasrna tzlıı verlr. §o5ıİr-
cllere saygısı vaıdır, profeslonellerde €n-

der bulunan blr saygı. Şiir işe kanşınca
özel bir önem kazanır bu da. Amatöriin
§iir (nazım) hakkında özel kuramları yok-
tur; korku duymaz ona karşr, şiirln ken-
disİııe bir §a,n§ tanımak İçiıı oraya kondu-
ğunu düşifuımez. Ritmik konuşmanın bir
çeşldi olarak kabul eder onu; ben kendi he-
sabrma, amatörlerin yansıladığr bir Ellza-
bet devri oJrununu dinlemeği, profesyonel-
lerinkini dinlemeğe yeğlerim; neden mi:
profesyonel oyuDcu ya şiiri haddinden çok
ön pl0na almak, ya da iyiden iyi yoket-
mek suretiyle ifadenin canrna kıyar da on-
dan. Amatör kendi duyg,ularına ve sesine
güvendiği bürece, kendilerinden bektenileni
yapar sözcükler - yeterince iyl §özcükler-
so ama. Bu dediklerimin yanlış anlaşrlma-
srnr istemem. Burada biraz da yazınr işe
karrştlrarak, §özcüklerin bir o5runun bel-
kemiği değil, en önemli ögeleri olduklarına
ve orta bir amatörün de bu düşünceye ka-
tıldığına inandığımr söyliyeceğim. Yapıtın
kendisine oyun olanakları vermek için ya-
zrldığını sanlr oJruncu; sözcükler ipuçlan-
dır onun için. Sözcüklerin, ödevlerlni yap-
malarına firsat vermelidir amatör oJ.uncu;
hiçbir hiiıer g:österemez yoksa. Kötü ama-
tör ızdırabın ya|nızca bağırmakla belirtile-
bileceğini sanır, gereği gibi de bağırama-
Jrlnca başansızlrğa uğrar. Yumuşak bir
ifade her zamaıl daha etkilidir, brrakalrm
orta profesyonel yapsın karşıtınr. Doğal
diksiyonuyla, doğal teld.ffuzuyla daha üs-
tündür amatör.

OYUNUN GEREKLERİ
Bir karakter rolü oynarken sesi değ§_

tirmek alışkanlık durumuna gelmiştir, ama
böyle bir zahmete girmeğe değer mi, orası
su götürür. Eğer bir İrlanda'lıyı, yabut
İ,ondra'lıyı canlanürlyorsanrz, se5rirci slzin
İrlandalı ya da Londra'lı olduğunuzu bll-
mek gereğinı duyar; şizin kendinizt baş*ı
blri§tnfuı kimliğiyle tanıttığrnrzı blllr ve
sahne lUii.tyonu onu rahatsrz etmedlkçc,
ikı btlırıci, yanı ıki «farkınd8 oluş»u sonu-
na dek götürür. Ştve öyküıınesl yapmağe
kılkan amatör, hattA profesyonel, ba€arı-
§ızlığa uğrar; §ağııkİı olması beklenea blr
yaasılomada boyundan büyük yanlışıar ya_
par. Kaş yapaJnm derken göz çıkarır. Çe-
hof, 9 Şubat 1902'de karısıaa yazdığı bir
mektupta dlyordu kt: «Sevgİll karıcı§m,
Gorky'nin oJaununda niye köylü şives§Ie
oynuyor§un? Ne yapıyor§un?!! Doskfnln
§hylock roıünü Yalıuİü şüvesİyle o]marrrı.
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sındiın a]ıTrmsız bu yaptığın.» 1898 Ekim'ln-
do Meyerhold'a şöyle yazmıştı: «Sesin gü-
ctinü ve güzelliğini, şive gibi bir a5rrıntr
için feda etmeyiniz. Gereksiz bir fedak6r-
lık olur.» Bence bu uyarma, sesinin doğal-
lık ve güzelliğine krymaması gereken ama-
tör oyuncuyadır daha çok.

Buradan, karakterin genel anlamda
tanrmlaınılıaslna ve arnalorun, geleneKlere
bagiı ornıadrgü için, prolesyonele oıan üs-
türriuğuııu Kuttanmasl gerektiği yerin araş-
tırrlmasına geçiyoruz. Çalışı]radan, insan-
larl incelemeden bu yaprianıaz tabii, yalnız
yetenekle iş bitmez ki. Çehofun Sanat Ti-
yatrosu hakklnda Souvarin'e yazdığ çok
ilginç bir mektup vardır (22 Aralık 1902):
<<Bana öyle geliyor ki,>> diyordu bu mektup-
ta, <<Stanislavski'nin yönetici olarak öne-
mini çok büyütüyorsunuz. Diğer tiyatro-
lardan bir ayrımı yok bu tiyatronun, o da
diğerleri gibi yönetiliyor; ne var ki, oyun-
cular çok bilgili, duygulu; yeteneklerine
güvenmeyip çalışıyorlar, seviyorlar çalış-
mayr, durmadan inceliyorlar rollerini...
Stanislavski'ye de büyük bir iş kalniıyor
böylece.>> Sa.ııatinrn, yaşamr sürekli olarak
göziediği ve incelediği için ilerlenıe göster-
diğini söyleyen Çehof, o5ıuncularrn sa:ıatr-
nin da aynı yoldaır ilerlemesini istiyordu.
Oyuncularn yaşamr gereği gibi inceleme-
diklerinden yakınıyordu. <<Çevrelerindeki
kişileri incelemiyor oyuncular>> diyordu
Souvorin'e (25 Kasım 1889) «Ne maliki-
ne sahiplerini, ne tüccarlarr, ne rahipleri,
ne de resmi kişileri biliyorlar. Lokantalar-
da, bekğ.r toplantılarında raslantıyla gör-
dükleri kişileri yaıısıtıyorlar. Bilgisizlikle-
ri şaşrrtıyor insanr.» Ya bizim bilgisizliği-
mize ne demeli? Hepimiz kendi küçük dfin-
yamızda yaşryoruz; ama yine de çevremiz-
deki insanları inceleme olanacağına sahi-
biz. Hele amatör oJruncuysak, inancrmrz da
büyiikse, hiçbir firsatı kaçrrmayacağz. Il.a-
rakter çızmek için, tmgelemimİzden medet
uınmakla yetiJımemelı, diğer iDsanların
da,vranılarrna, acrlı, neşeli, öfkeli oldukla-
fı zaınaıı talundıkları tavırlara geniş ölçü-
de dlkkat etmeliyiz bence. Karakterlerl ka-
lıplaştırırsak -köylü, kahraman v.b.-
karşımızdaki seyiıciyl kaJıdıramaz oluruz.

Bu arada bir karakterin oyundaki du-
rumu tartışrlabilir. Profesyonel o1runcunun
yapmacığa başvurma§ındaki zararlardan
birt de, oJrunlaıın, karakterin yüzü suyu
hürmdtlne yazıldıS di§iincestni ortaya

ya5rmasıdır. Eskl giinlerdenbeı,i işlenen bir
yanılgıdır bu, oyunların karakterleri tçin
ddğiı de, karakterlerin oJrruılar için yara-
blüğını savııtı€uı Aristo gtinlerindenberi.
Ne var kl, amatör de, profesyonel de blle
blle işler bu yanılgıyı. E!ğer büyük blr rol-
deyseniz, kendinizi. göstermek lçin ne ge-
reküyse yaparsıDız 

-profesyonelseıiz 
za,

fere ulaşma isteğiyle, amatörseniz eğlen-
dirme- Ama bir t ü m'dür o5run. Yaşa-
mrn sıradan bir öykÜsü değildir, yaratıcı
bir sanat çalışmasıdrr, bir şiirdir o. Çehof'a
göre de böyledir. «Oyun yazamıyorum» di-
ye yakınryordu karrsrna, «düzyazınrn bas-
makalrplılığı bırakmıyor yakamı.» (14 Ey-
liin 1902) Tümel bir simgedir oJrun, roller
de onu tamamlayan küçük simgeler; eğer
bu ııolleıden biri kenü çapında bir simge
olacak denli egemen olurlarsa o5runa, yok
olur, ortadan kalkar o5rurn. Karakter ya-
ratma özellikle amatör topluluklar için
tehlikelldir.

DİDEROT,UN DÜŞÜNÜLEBİ

Karatterden, genel yansrlamaya 
-coş-kunun belirlenmesi v.b.- gitmeği oldukça

doğal buluyorum. Burada yine, imgelemin
önderlik ettiği gözlem sınrrlarr içinde oy-
nama sorunu çl}uyor karşrmıza. Çehof'un
sözlerini Jrukarrya almıştım: «Izdrrap, ya-
şamdaki gibi belirtilmeli, -yani kollarla,
ayaklarla değil, ses tonu ve ifadeyle; jest-
lerle değil mimiklerle.» Neden ya|nız wdı-
rap olsun, seviııç, neşe, korku v.b. da böyle
belirtilmeü. Diderot'nun aynr şeyi oJrunca
Mlle. Jodin'e söylemesi ilginçtir: (Soluk
alıp verme, bağrıp çağırma gibi şeyleri bir
yaııa bırak, durmadan o5run iizerinde çalış,
ama gerçek oyun, satt o1run iizerinde
--duygulu, tam, kesin- son derece yalın-
laştır Jestleriıi. Zamanrnın 3,/4 iinü bu i§e
a5nr, dişini srlup çalrş deneti elden bııak-
madan. Ses tonuıu vo vurgulan, sözcük-
lere göre değil, durumlara, oluşlara göıe
6yarla. Çalışmaya kafaJıla, ruhunla, duy-
gulannla ver kendlnl - bırak ellerin, kol-
larıı özgür kalsrn, nasıl bakılaca$nı ve
özellikle ng,$t dinlgrnek gerektiğini öğren;
çok az oJruncu bilir bu §onııncuJ^ı.» Diderot

-başansrz- bir amatör oJrunyazarıydı.
Söyleyecek bifşeyi vardı, yenl bir biçtmde
siiylüyordu onu; 18 nci yüzyl Fransız ti-
yatro§ıınıın aıladı$ndan daha natüı:alist
olma yoluadaydı. Gerçek natüralizm ola-
maz, dİlordu, aına her kuşak gerçeklİğ
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doğal (naturel) blçime çevirecek olan yaJı-
srlama usulünü araylp bulmalıdır. Burada
gelenek arkadaş ve yardımcr değil, düş-
m&n ve engeldir.

Diderot da Çehof gibi jestten sözedi-
yor. Jesti yerinde ve dikkatle kullanmah-
dır. İngiliz'ler (Gal'li, yahut l(elt'lerden
sözetmiyorum, gerçek yaşamda jeste çok
az yet verdiklerinden, sahne üzerin«ie dir-
seklerini vücutlarından bir santim olsun
a5nrmağa utarırrlar,. Amaiör bu başarrsız-
hğı bir hiiııer yapmalıdır kendine. Bakma-
srnr öğrenmelidiı, söz gelinıi; Mos]ıova Sa-
nat Tiyatrosundajii oyuucuiarın bu işi ne
denli iyi becerüklerini anlanrak için, Ko-
missarjevski'nin hazırladığı Çehof yansrla-
malarrnr görmek yeter. Geniş, özgür, beiir-
g"in jest profesyonele özgü bir imtiyaz ola-
rak kalacak.

yansılamalar üzerinde de durmak isti-
yorum. Bence amatör ilkin gruplanmada,
sonra genel edlm ve yürüteçte (tempo) za-
yıf kalır. Belli bir yürüteç tutturur, oysa-
ki yaşamda yürüteç, trajik olsun gülünç
olsun heyecanın derecesine g:öre tezlenir,
yahut yavaşlar. Her hangi bir oyun çeşi-
dinde 

-trajedi, 
güldürü, ya da oyun- dra-

ınatik an, yürüteçin değiştiği anür. Bir
gerilim ve bir gevşeme olmalıdır. Yoksa
doruk (climax) hiç bir zan::.aıı yatat\|amaz.
Ayrıca, amatör yansrlamalarında oyuncu-
lar aynr yürüteçle konuşmağa eğilimlidir-
ler. Başka hiç birşey bundan daha iyt do-
ğuramaz tekdüzeliği. Gerçek yaşamda her-
kes a5ırımlı bir yürüteçle konuşur. Kişilik-
le ilgilidir bu. Herkes aynı yürüteçle ko-
nuşursa, kişilik mişilik kalmaz.

Yeniden Çehof'a dönmek istiyorum.
Çehof, doğuştan bir oyunyazarı değildi
- dalların tiyatro olduğunu çok önceden
anlayan Shaw, İbsen ya da Moliere'e ben-
zemiyordu. Sahneden hoşlanmıyordu. Kaç
kez söylemişti bunu. Oyunlardan birşey an-
lamadığını Souvorin'e tekrar tekrar söyle-
miştir; tiyatroya gitmeğe zor|a tazı olur-
du. Beylik o5nınculardan tiksinlrdi - tabii
ki, kişi olarak değil, oyuncu olarak. «Oyun-
cular» diyordu Souvorin'e, (20 Kasım 1896)
<kusurlarınr kabul etmiyorlar, küçük dağ_
larr biz yarattık, der gibi bir durumları
var; yanlışlarınr yüzlerine söyle5ıince karşı
geliyorlar, bu yüzden belki bu betiğe (Ga-
rin'in Tiyatroda Yaptığı Yanıışlar) çok
içerleyecekler.» Tiyatro, onun yaşam dü-
ştincesine, sanat düşüncesine yanlış geli-

yordu. İlk oyunlarından biri olan Ayı,
fars olması dolayısile yaşamla öyle pek
yakrn bir ilintisi bulunmadığr için başarı-
lıydı. Daha §onraki oJrunlarr -rastgele 

bir
tiyatroda oJrnandığrncia fiyaskoyla sonuç-
lanan M a r t ı dahil- iyi bir oyuncunun
ortaya çıkarabileceği o nitelikleri taşryan
oyunculaı, istiyordu. Oyunlarınrn Sanat Ti-
yatrosuldaki yansılanışlarını göremeğe gi-
diyordu -Üç Kızkardeş hariç tu-
tulursa- ama yapıtlarının sıradan kum-
panyalar tarafından oynanlşınl görmekten
kaçInlyoı,, oJmanmasrna engel olmak isti-
yordu. Sözgelimi, 19 Kasırn 1901'de Olga
Knipper'e yazdığı bir nrektupta şöyle di-
yordu: <<... bugün, Yalta'da Ü ç K ızkar-
d e ş'i hazırlayaıı blr oyuncu-yönetici çıka-
geldi; benim yardımımı istiyor, ama sözle-
rime Üç Kızkardeş'ten vazgeçmesi-
ni ricayla başlamam onu hem şaşrrttı, hem
üzdü.» 3 gün sonra da: «Bugün yöresel ti-
yatroda Ü ç Kr zkardeş'i yansılıyor-
laı,. Oyuncular berbat sahneye koyuş keza.ş
Aşağı yukarı bir yıl sonra g,ene Knipper'e
yazIyor (27 Ağustos 1902): «Gnyeditch'e
(Petersburg'teki Alexandrinski Tiyatrosu-
nun yöneticilennden biri) acıkh bir mek-
tup yazıp, Martr'yr oJmamamalarrnı ri-
ca ettim. Bugün yanıtr geldi: olanak yok-
muş buna. Yeni bir fel6,ket, anlıyaca&n.»
Tiyatronun eskiden kalma uygu'lan bir işe
yaramıyacaktı.

Eski oyunların yansrlanmasında bile
işe yaramazlar, çünkü bir kez uyguya alış-
tık mı, artık yaşam diliyle konuşmağı bı-
rakıp tiyatro diliyle konuşurlar bizimle.
Konuşmamın başında da ileri sürdüğüm
gibi, yeni uyguyu yaratmak amatöriin irde-
vidir. Oyununu kendi seçmeli amatör; iyi
sahneye konmadıkça beklenen etkiyi yarat-
mıyacak bir oyun seçmemeli, yaşam diliyle
yorumlayabileceği bir oyun seçmeli. Mo-
dern salon güIdürülerinden kaçınmalı hdp,
Cldi Olmanrn Önemi gibieğlen-
diricl, ama yapmacık olanlardan da. Şuna
inanıyorum ben: amatör, yaşam hakkın-
daki düşiincesini tiyatroya getirmekle ti-
yatroyu canlı krlabilir.

(') Bu sözcük, oyuncuyu o5runcu lolan
ve seyircinin kandrrılması, inanürrlması
amacryla başvurulan 

-geleneksel, 
ya da

yeni yaratllmlş_ anlamrna gelen c o n-
v e n t lon karşılığında kullanılmrştır.

ç. N.
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YAYİNLAİİ
0ERGıtEn

SOSYAL ADALET

SosYAL ADALET - (Sayı: 1. sahibi: Cemal Hakkı Selek. Yazı İşleri Müdürü:
Turhal Tükel) - Geniş bir yazr kadİosu ile ilk sayısı 19 Mart 1963 de çıkan SOS-

i.AİJ ADAY.T'üT, çıkış nedenlerinl ve sosyal Adalet anlaJnşrnı şöyıe açıt<hyor:

o Bu gazete, Anayasa'da yazılı hakların ak köğıt iiaerinde kalmayıp giinlük
yaşamaya karrşmasr, yaşayan haklar duruınuna gelmesi için giriŞilen saVaŞa katıl-
mak iizere çıkryor. Sosyal aü]alet denince, işçiciyle, köylüsüyle, memuruyla, za1a,at,

k6ııyla, esnafıyla, serbest meslek sahipleriyle, çahşan büti.in insanların milli gelir-
den, harcadıklarr emeğe göre bir pay almaJarını ve milli gelire kattıJ<Jarı değer ne
olursa olsun, her yurttaşrn insanca yaşay:ıbilmesini ve kabiliyetlerini sonuna kadaı:
geliştirebitmek için imkfln eşitliğine kavuşmasrnr anlıyoruz. Sosyal adalet donmuş,
değişmez bir kavram değlür. Toplumun gelişmesine göre ileriye doğru emekten ya-
na yeıi öz|er kazaııp zenginleşen ve boyuna değişip dönüşen bir kavramdır. Sosyal
a.dalet bizim için bilginlerin yazrlarında politikacılarrn söylevlerinde geçecek bir süs-
leme unsuru değildir, iştir, topraktrr, evdir. hastanedir, doktordur, il6çtır, okulsuz
2 milyon Türk çocuğıınun siyah önlüklere ve okul srralarına kavuşmasıdır, işsiz kal-
mamalrtır, yarın kaygısr çekmemektir, ihtiyarlıkta avuç açmamaktır, üniversite-
dir, tiyatrodur, sinemadır, konserdir, kitapt.ır, spor alanıdır, y6ni insanca yaşamaktır.

o Sosyal Adalet nasrl gerçekleşecek, evlerimizin ve işyerlerinin kapısından
nasıl içeri girecek ? Bütiin ülkelerin insan]arr bu ölüm-dirim sorusunu sormak ceva-
bını aramak ve bulmak zorundadır. Biz, bu soruyu, ortaçağ kalıntısr bir ekonomik
düzeni koruyan; bu düzeni bir kapitalizm aşrlamasryla sürdürmeğe çalışan bir ül-
kede soruyoruz. Ve insan güci.inün, tabiat kaynaklarının topluma yararlr bir biçimde
ve gerekli kalkınma hızınr sağlayacak yönde kullanılmasr için, yA.ni i.iretimin ve milli
gelirin artması ve artan milli gelirin hakça dağıtılması için, toplumcu aydınlann
iş ve kader birliği yaptığr uyarıcı ve sürükleyici işçi sınıfımrzla kaynaşmış halk yı-
ğınlarrnrn politik bir kuvvet olarak katıldığı, emekten yana bir politikanın yürür-
lüğe konması şattır, diyoruz. Titizlikle «istiklöl»ci, ulusal varlığrmrzr her şeyin üs-
tiinde tutan, bundan dolayı da kal}ilnma çabamızı engellemeyen, barışçı, Birleşmi§
Milletler idealine bağlı bir üş politikanın yürütüImesi şarttıı, diyoruz. Bu diteğimi-
zin fikir kaynakları, Atatürk'çülüğfin giinümüz gerçekleri karşısrnda yeniden değer-
lendiriimiş olan g:erçek halkçılığe, emekten yana devletçiliği, gerçek milliyetçiliği,
k6ğıt üstünde kalmayan devrimciliği, bilimciliği, laik[ği, barışçılığı ve «istiklAl»
ciüği, emperyalizme, sömrücülüğe karşı oluşu ile, çağdaş iısan haklarınr dile getirerı
yeni Anayasarnızdır.

a Türkiye gerçeklertnden hareket etmek, en önemli ilkemizdir. Bunun için bu
gazetede merieket meseleleri, özi.inü bilimsel düşiineeden alan, bilimsel gerçöklğı€
dayanan bir görüşIe ele alrnacak; tarihsel oluşun bugiinkü şartlarr içinde gerçekleşe-
bİlir çözüm yolları arınac&ktlr. Kendi gerçeklerimizden hareket etmek demek, el-
bette dar görüşlü blr mahallilik içine kapnn,p kalmak değildir. Kendi gerçeklerimiz-
den hareket etmekle beraber bütiin geri kalmış toplum_lan ,kalkınma ve ilerleme ko_
nusundakl deıreylerinden, başanlarrndan; ya da başarısızlrklanndan gerekıi dersleri

"Imqy' 
bileceğiz. Bu gazete, aynı temel ilkelerin göztimiiııde değişik teklifter getiren

bütün yazılara açık olacaktır.
Ilk sa5nsında Rekin Teksoy, Rauf Mutluay, Asaf Çiğiltepe, Haldun Dormen, LOIe
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Oraloğlu, Necatı Cumalı gİb! saıatjılara da yer veren sosyaı Adalet'ten Necatİ Cu-
malı'nın Appolinaire'den çevlrdtğt BAĞLAR adlı şüri okuyalım.

Teller çığk. çığlığa
ÇaJı seglerl bir baştan bir başa Avrupa'da
Boşlukta yiizyıllar
Milletlerl birleşüren rİı.ylar
A.lt tarafı lkl üç kişiyiz şunun şurasında
Her türlü bağdan özgür
verelim elelo
Dumanlan tarayan deli yağmur
Teller
Teller düğüm düğilm
Denizaltı kablolarr
Böbil Kulesi olmuş köprü
Örtimcek kurmuş başpapazlar bir sürü
Sevenleri tutan bağ birdir her yanda
Öbür baglar çok mu inco
§$n ak rşınları
Tellerlo sözleşmeler bir de
Salt sizi uyarmak İçin yazıyorum
Ely duyular ey §evgüi duyular
Anılara düşman
İsteklere düşman
Yanıp yakınmaya düşman
(Xizyaşına düşman
Tümtine düşman sevdiğim da}ıa ne varşa

EvRİM
Evrim dört ayür İzmir'de yayrnlanıyor. Sahibi ve yönetgıeni Gündüz Badak.

Şubat sa5nsında Özcan Güven'iıı Sanatçı 'Olmak, Akif Damar'ın Sorunlar, Kişi, Top-
lum Üzerine, Mustafa Önen'in Aklın Gerçeği yazılarr var. Ylrmiden fazla şiir de İz-
mlr'li gençlerin ça.balarından haber veriyor bize. Ama yazrk kl Evrim'in yayrnladığı
bu şürler de, Nedim Yücel'in diizenlediği Egeli Şairler Aıtolojisi de yeni bir şair
getirmiyor bize. 11 ile (aızgi yanlışı değil) 42 yaş arasındaki şairlerl içine alan bu
şiir panayırında Akif Daırıar, Mehmet lüyat, Özdeo Yalçındağ a,dlarrnı ayrrıyor§u-
nuz belkİ.. Arna edebiyatımrzda kendİne özgü yerleri olan İzmİrin eski dergilerlııİ,
bu dergilerin getirdiği değerleri hatırlamak ilk deney dönemlerini hentiz aşabilen
bu şairler adına iyi olmuyor.

İzmir'in 1940 - 1960 arası derg"ileri ile (Külti.ir Gazetesi - E'ikirler - Kovan - Genç
Nesil - Kervan - Vara.n) Evrim arasrndaki uzlaşmazlık, yöntem katmda.

Aydın Olmanrn Sorumu gibi ölçütü, sağlam bft yazı ile yadsrnamaz gerçekleri
gün ışığına çıkaran derginin yöneticisi Gündüz Badak'tan kendi sorumunu da bil-
mesini istemek haklumrz.

rünr< oİrl
TÜBK DİL ı(UEUIIIUNUN

AYLIK DEnGİ§İ
64 §a.hife 1 liıa,

Kavaklıdoro - Ank&rı

YELKEN
GENÇLİĞE EN YAKIN

§ANAT DERGİSİ
P. I{. 638
Galata
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ı(ıTAPLAR
AN§İKLOPEDİ

Ilasın Ansixıopeılisi - b ıiruza.n IIüs-
rev l'öxuı. I3üyuk Doy. 144 si. - 1t} lir&

lstorno edresi: rrogan ıı,ııııoevi - ğeya-
zıt - Igtanbul.

Gunumuzo kadar yayınrannuş Türk
gazeueıeı,i ve gaı:reEcl:Leıl urçıüğ uugt ve-
İeİ} ıJu .t(lrapıaru Atalı }rlc-ut lıc oırıı}(te
1860 yuında ılk özeı 'J.'urlt ğ@ğLc§luı çrıiiı,-
ran Ibraİıim Şina-sı'yo ayrlrdlı «ına(ıoe» yi
yaylniıyoruz:

İBıiAlhlİM ŞıNAbI (tölu-1o..t). l§tan-
butda uc.ıgou. 'auplu Jqavqı§a rajl<upruıtl
Eİ. İuetlıırcL t-İı Qğıuuuı'. ıın vıuıOall §Otlf&
Topııtıırc ı(ii.reiII.ılc tltur. Dırgıll Dır bgret-
meüueu uzeı eğ'ruıll ğ,Uı'uu. drapÇa ve j aİ's-

ça'daJı sonra topçu öğretmenl Unateaujıeuf
(sonraoan ıVlusruınan oran t(cşat Dey,} Cıen

de h'raD§rzca ogrenoi. 1ö4y ylrrnda faris'e
8önderuoi; ma]ıyo öğrenımi yaptı. 18b3 de
Isti],aDula cıotıuu. jvIa"arıt ivlecrısi üyelığ,ıne,
bir müddet §onra da Encunıeu-i IJauiş,a
8-ira[i. sakalınl traş ettirüği için Ali Paşa
taı,aİınoan işinden çrkarrloı. Reşit Paşa
Sadrıdzam olunca tekrar eski göievine
alındı.

1860 yılında Agdh Efendi ile birlikte
ilk özei '.lürk gazetesi olan <<'İerciiı"man-ı
.üiil,ıi»i çıi(iır,u]. LıazuLelIııI yazl işleri so-
ı,umluluğu Şinasi'nin üzerinde idi. Şinasi'ye
gö!,e, gazete, önce bir 4mme hukuku me-
seiesi o.iarak eie alrndı. Devlete karşı bir
çok görevler altına sokulmuş olan millet,
buna karşılık, «yazI>> ve «söz» ile kendi
menfaatleri hakkındaki düşüncelerini de
bildirmek hakkrna sahiptiı,. Vatandaşlan
aydınlatmak görevini yapabilmek için on-
lara anlayabilecekleri bir dil ile hitap et-
mek zorunluğu vardı. Bu zoı,unluk, Şinasi'-
y7 yazı dilirnizi yeniden kurmak için bütün
imkOnlariylo çalrşmaya §evketti. Bu dü-
şüace iledir ki, gazetedeki yazrların «umum
halkın kolaylıkla anlayabileceği mertebe-
de» bir dil ile ele alınması gerektiğini ileri
sürdü.

Şiııasi, bir müddet sonra Ag§h efendi
ile aralarmda çıkan anlaşmaz||k|ar üzerine
«Tercüman-r Ahval»den a3rrrldr. Ve ildnci
Tiirk gazetesi olan «Tasviı-i Efklr»ı çı-
kardı: 1862.

Şinasi'nin gazetecilik alanrnda a,sıl

çalışmalarr, «Tasvir-ı Efkar» ile başlar.
Gazetg ve gazeteciliği iyice benimseyen Şi-
nasi, okurıarı kendi eliyle yetiştirmek iste-
rti. Halk'a kendi menfaatierini, kenü me-
selelerini düşünmeyi, üzerinde durmayr öğ-
ı,etti, toplumdaki yerini gösterdi. Toplu-
rnun kalkrnmasınrn zorunlu olduğuna ina-
ıııyordu; gazetenin bu husustaki önemli
rolünü, bütün topluluğa hitap ve etki ba-
I<ımrndan taşıdığı tartışma kabul etmez
gücünü yakmdan biliyordu. Şinasi'ye gö-
re: «halk, kendisini ilgilendiren bütiin me-
seleler hakkındaki düşüncelerini gazete|er
vasıtasiyle bilürir. Bu itibarla, g€ızeteler,
her medeni millet için elzemdir ve sayrla-
rrnr arttırmak icab eder.>> Şinasi'nin poli..
tik anlayışı gazetenin adında bile kendini
belli eder. Ona göre: Bir milletin idaresin-
de, devlet kadar halkın da düşüncesl ve
dileği esastır.

Şinasi, mem]eketin politik ve sosyal
terbiyesi üzerinde yazılariylo önemli bir
rol oynadr. o, toplumu fikir bakımlndan
bir sistem ve disipline dayanarak kalkın-
dırmak istiyordu.

Şinasi, 1865 yılı ba"şlarında <<Tasvir-i
Efkğr»ı Namrk kemal'e bırakaraı pariıe
gİtti. Yazmak istediği bir «Sözlük» için
orada belgeıer toplamaya başladr. Şİııasi,
Pariste iken gazete 1866 yılrnda kapaJtdı.
Kendisi de 1869 ;nlı sonbaharında İstanbula
döndü. F'akat gazetesinl tekrar çrkarmaya
teşebbüs etmedi. Bir takım kırgınlıklar,
küşkiinlükler ve içe kapanış, Şinasi'yi top-
lumdan ve arkadaşlarından uzaklaştırdr.
Babıİiii yokuşundaki matbaasrnm bir oda-
§rna çekildi. ye matbaacrlıkta büyük bir
gelişmeye yol açan harf sa5nlarını eksilt-
me işiyle uğraştı. Beş yiiz'e varan harf §a-
5nsrnı 112 ye inürdi. Bu suretle basım işin-
de kolaylı.k ve sürat sağladı. Tiirkçe ile il-
gisi olan yabancr dillere ait Iıfltin ha.ıfleri
getirtti. Ortaya çıkardığ1 yeni harf siste-
miylo yayım yapmaya başladı.

Süreli çalışması, kenü sağıığı ile ilgi-
lenmemesi, yokluk, manevi rstıraplar, Şi-
nesi'nin hayatrnı tehdlt etmeye başladı.
Ensesindo çıkan bir ur, gilnden giiıe teh-
ükeli bir hal aldı. Sağlıyı bozuldu. Hem
matbaa, hem de ev olaıak kullandığ1 yer-
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den ayrılmak istemiyordu. Hestalığr bir-
den bire arttı ve 13 Eyliil 1876 de hayata
gözlerinl. kapadr.

Bazı araştırrcrlar, Şiıasi'nin matbaa-
sında}<i odaslnda, bazrları da ciha.D8,ir'de-
ki evinde vefat ettiğini yazmaktadırlar.

Şlnasi, basın hayatımızrn ilk gerçek
gazetecisidiı,,

Şinasi, akıl vo mahtık esasına daya-
nan hendesi bir düşiinceye sahipti. O, bir
§anat adarnı olmaktan çok, bir ıdealist idi.
Sanatını §osyal faydalar için bir vasıta o-

larak kullaıryordu. Büti.in çalışmaları, ba-
tı anlamında bir di§tiııce hayatı 5raret-
maktı. Memlekette gazete, tenkit, tiyatro
gibi yenilikleriyle geniş bir kültür smıfı
hazırladı. Politik ve sosyal idealler teren-
nüm eden bir hayat görüşü getirdi ve ye-
ni biı,aksion felsefesi aşıladı.

Gazete, Şinasi'nin gittiği yolu aydın-
latan bir meşale idi. Şinasi, Türk gazete-
ciliğinin babasrdrr.

Eserleri: «Şair evlenmesi>>, «Tercüme-i
manzume», «MiintehebAt-r Eş'ar>>. <tDu-

rüb-u Ems6l-i Osmaniye».

EDEBİYAT

Dede Korkut
Kitabı

İlI|ZAFFER EnlıO§T
Dedo korkut kitabı'ndılıl hilı§,yelgli ilk dofa D€de korkut\ın siiytoıligi ve blr

stiro eiizlü edebiyat hıllndo yaşıya.talr 16. Yüzyılın ortalarında yozıya, geçiıildiğl toh-
min ediliyor. I)ıesden Kütiiphanosi'ndeki orijinal ol yozmas l8l5 denbori blliıiyoı-
du. Bıı nüsba önco 1916'ila KiIisIi Eifağ 1939 da Orhan Şaü Gökyay tarılınilan ya-
;nnlandı. Ititabın ikinci nüshagı 1950'de Vatikan Küttiphanesindo bulundu. Dksik olan
bu ikinci nüsbad& altı hik6y€ va.rdn. Tilık Dil Kurumu, Dr. Muammer Eıgln'in her
iki yazrna lizerinde calışaraJı hazııladığ1 eserin ilmi biı baslrısınr çılıaıdı. Bunın dı-
şınila gıeşitli zamanlardı bugtinkü dilo ç}ovrilorek yayınlanan Dede ,I(orkut hiköye-
lerinin biitiinü İtalyanca vo Almaııca,'ya çıevrilmiştir. Bazı hikiyoler 1H)3'do Eusçn'ya
çovrilm§tL

Remzi Kitabevi, Orhan Şaik Giikyay'ın bugiinkü dille sadeleştirdiği Dede Kor-
kut Masallarr'nın yeni ba§kı§rnı ya]nnladı. Kttapta 12 masal var. Doğu Anadolu'ya
yerleşmiş olan iç ve dış Oğuz'lann kendi aralannda ve dış düşmanlarla savaşlannı,
Oğuzların töre, gelenek vo inançlarınr anlatan bu masallar, Türk edebiyatınrn en
eski ve en gtizel an,tlarrndan biridir.

a NİiDEN BU KİTAP? - Önce bu soruya kısaca cevap vermek isterim: Dede
Korkut Iiitabını tanıtmak için, neddn Orhan Şaik Gökyay'ın sa,deleştirdiği kttabı
seçtim ? Dede Korkut Kitabı, Azeri şlve§ine yakıı bir şive ile yazılmıştır. Kitabın
bir edebl değerl, bir de tarihi değeri vardrr. Onu, bugiinkü dile çevlrenlerin bir çog,tı,
datıa çok ma§allardaki olaylara bağlı kalmrşlar, edeblyetını değştirmişlerdir. Orhan
şaik -iökyay, asıl metni bugünkü dille sadeleştirirkeıı, htkiyeleıüı cdebi değerfuıi ön
pl6na almış ve bunu gereğiyle de başarmrştır.

o İl'oNU vE ToPLUM§AL DEıĞEBLEB _ Hiköyelerde, oğuzların kendi ara-
larında ve dış düşmanlarla olan savaşlan, Oğuzlann ka.bramanlıklarr aılatılmakta_
dır. Düşmanlarr Trabzon'da" Gürclstan'da, Bayburt'ta oturan «köfir» lerdir. oğuzlar
iso Müslümandır. Namız lııIarlar, «adı görklü Muhammede sal6,vat getlrirler», Mek-
ko'yi, Medtng'ld, «Şah-ı merdan Alinüı diildiilü»nü, «Zülftkğ,nn lrını»nı bilirler. Aldık-
ları killseleri ylkıp yertno meecit yaparlar, ban banlatırlar (ezan okurlar). Ama
§arap içerler, kadın erkek güı,eşirler, at etl yerler. Kadınrar ok atar, ata biner, Ay-
vaz kurt eniğİaden, §ııngur ku§rıİıdaD, a§landan'bİr kökleri olduğuna inanırlat. Hottü
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bir yerde Bas&t, Tepegöz'e «Atamrn adınr sorırsın kabo ağaçıı diye eevap verir. Ka-
za.ıı yolda bir kurda rastla5nnca, «Kurt yilzü mübarektir, kurtla bir ha.borleşsei»
der. Bütiin bunlar, Oğuzlann İsl6m dinini kabul ettiğini, fakat henüz İsl6m kültü-
rüyle yuğırulmadıklarrnı, kendi öz gelenekvetörelerini sürdürdüklerfuni, eski inançla-
r].ndan kalıntılar taşıdıklarrnr göstermektedir. Oğuzlar toprağa yerleşmiş olmakla
birlikte, topıakla uğraşmazlar. HaJrvancrlık, avcrlık yaparlar. Haraç alrrlar.

o TEPEGÖZ vE PoLYPHEMI]S - Yunan Mitalogyasında adr geçen ve Troya
dönüşünde Odysseus'un esir düştüğü tek gözlü dev Polyphemus ile, «Basatın Tepe-

sözü aildiiürme§i)) adlı hikAyede anlatılan Tepegöz birbirlerine çok benzer. İkisi de
tei< gözlü bir devdir. Odyssus, Polyphemus'a esir düşmüştü. Mağarasındaı çıkabü-
ınek için onu şarapla sarhoş etti. Gözünü kızgın kazıkla yaktı. Odysseus, mağaranın
kapısınr tutan devden kurtulmak içiıı bir koçun karnrna srmsrkı yamışmrş ve drşarı
t,ıkıııştr. Basat ise, Tepegöz uyurken demir kızdırtır. Devin gözüne ba-sarak kör eder.
Miığaranın kapısrnı tutan devden kurtulmak için, bir koçun derisi içine girÖr. Diğer
}ıazr masallar gibi, Tepegöz nrasalrrun da Orta Asya'dan gelmiş ve yeni yerleştikleri
r:oğrafyaya uygulanmış bir masal olduğu sanrlmaktadır. Tepegöz ile Polyphemus ara-
sındakr benzerliğin kökleri, bugünkü tarih bilgimizin karanlıklarr içinde kalmaktaür.

a EDEBİ DEĞEBLER - Dedik ki, masalların söylendiği çağda, oğuzlar İs-
]5.m dinini kabul etmişler, fakat İsl6m küttür,ünün tesirine g"irmemişlerdi. Dede Kor-
kut Masal]arının edebi değeri, önce bu noktada belirir. Tepegöz gibi bir efsaneye ve
]<alıramanlık övgülerine dayanan yüceltmelere rağmen, tam bir gerçekçilik vardrr
hik6,yeleroe. Bu gerçek hayatla, yaşama savaşryla katılaşmış bir gerçektir. Oğw-
lar, vururlar, öldürürler, yerler, içerler, severler, savaşırlar. İslöm mistisizmiyle uJruş-
ınayacak 

-hatt6 ona karşıt_ bir canlılıklan vardır. İçe ve öte diiıyaya <iöuük de-
gillerdir. Olaylara bakışta, düşünüşte, duygulanışta açık ve sade bir anlatrşIarı vardrr.

a SONUÇ - Dede Korkut Masalları, her yeni kuşağın okuması g.ereken de-
ğerde bir kitap. Çeşitli kültürlerin etkisinde başkalaşmamış, değişmemiş bir yaşayı-
sın, di.işünüşün, duygulanrşın en güzel öıneklerinden biri.

SİİR
KOCAXENT - Başaran'ın şiirleri. 64

sf. - 2 lira. İsteme adresi: Yeni Ufuklar
Dergisi F. K. 1034 Galata.

Başaran, sanatr üstüno bu kitabındaı
önce belli yargılara vardığmrz şairlerden.
Daha ilk kitabr Ahlat Ağacı'nda toplumsal
bir öz'e eğilim duyması aradığr şiirin un-

sı.ırlarrnr tehlikeye düşürmedi. Aksine bu
yaşantıya bağlı ve hiç alşmadığmız söz-
cükleıe dayanan kuruluşlar yeni bir şiir
dilini kabul etmeye zorladı bizi. Duyguw,
olduğu gibi'5ıi zorlamadan vermek, müba-
Hğadan, şairıneden kaçmak.. Başaran'ın
şiİrindekİ bu en belirgib özellik hiç değiş-
medi.

KOCAKENT, 50 sayfa tutan büyük
bir şiir; (IX) numara ile başhyan bölümü
verİyoruz:

Yilzbin gocokondudı bitmiyen kavga
Vay neymiş yaşamık ölmek
Bana yer yok
Elimle yiiü<selon yapilacda
Biı yore götiirmez açhğ;rm yollar
iianlar büyiik gocoler büyiik
Bane yor yok
Gügsüz erirn ben bu kavgadı
Irq.ngi t,aşı kıldırsan yok
Biı tarla getim§in aklımdı köyiten
Yrlnızlığımı ğaripüğrmi büyüt6n
Blr çitim mıviye §ığa,Tın ame
Dolmuş yıkntılaf, kiişoleı
Yeiı yoa
Ellerim boşuna sa,bah pazaılanndı
Patron il€di ki yer yok
Varilığm aranlır sossiz yonfu
§osyıl adılet utıyor gızeteler
YtlEoğim kendimde biıiken ls5raı
Ilıstaüa,nelorale gömütlttktordo
Yer yok
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DÜnyalık misafir oğoz TA,,§Eil.

«Di.inyalık Misafir» Dr. Halide l)olu'nuJı ilk şiir kitabr. Kepak kompozisyonıınu
kendisi yİp*rş. IJu üç renr<li öZgun riapak, «karanrık_tarrğ yol( olmasr yaı<rnoır» dİ_

v"n İ"rİ"ıİ nıİ aıınyd verıyor. ğtapın -aoyla cut kapağınoaxi )tompozısyon, §aı&t_

iroriorirya göruşuırun anantarı gıbı geıoi nana. 'furEortıJide doktorasınr yapmrŞ bir
iıiı* a.taiı, 5ıan*»r. H. Doru; [ıoncİra.,oa., I§tanbul'da taDroıarınr serglıiyeretr sanatÇı
kişiıığinı ortaya. koymuş, özgtın yapıtıarryla jtelıoıııı kaDul ettırmiştır.

Bu kez «Dünyalık Misafır» ile sanatçl Dotu, şair oiara]ü karşlmıza çıkıyor. zen-
gin, tertemiz bas.ıiırı güzel lrıtabın crıf, Kirpagl r(eİıtırrnoa$ı sunu yazısıyla, lngiİizce._-
İ,tıİı.çe önsözden sanİtçrnrn yaşam seruvcrıtnın onemıi aşamalarrrıı ögreniYoruz. Şi-
irlerin sonuna konan yÖr aO-arİ, tannlerğen (].9oZ - b9) brr bcitüğünun Istanbul'da,
bır boiüğunun de Londra'da yazıldığı anlaşı[yor. Bu bilgiler «Dünyalık Misafir» iÇin,
belki de, gereklidir ya, bir çeşlt şirr açıkıaıIıasr gıbi gerorğınden oıacak, şiir kitap-
larrna böy-le nenter g"İtmiyor. ;larrh, yer adlarl oa sa.natçrnrn anrlarına sıkr bağrnr
göstermexte berabeı,, okuyucuda şiirrerin yarattığr göruntuıeı'dünyasrnr bozduğu ka-
nısındalnm.

eyİıca cilt kapağınrn iç kenarına yazıIan sunu yazrsrnda: <<Bu şiirler belli bir
ekole veya ideolojiye bağh Cıeğilcİir, çoğunıukıa semboıiktir.» yargısrna da katılaını-
yoru2. «btinyalık Misafır>> deki şiirıerı uyanrk bir bitirıçle, dalgıDlığa getirmeden
iıkuyan bir kişi bu şiirlerin semborik oımacırğrnı, örtÜlü oıctuğunu görur. Gerçek sa-
nat yapltlannda bağıran bir ideoloji olamaz. «Bu Geilş» (16) başhklı şiirde <<Hazır
değil sabaha odam - Düşlerim dize - gelmedi - In§anlar, yapma bebeklere dek - Çöz-
mek için düzeni - Ellerini yıkıyor musluklarda» «Benim Için Böyle» (22) şiirinde
«Bu ka5nk devrilmemeli - Gideceğimiz yerirL sokakları hmcahrnç insan - Umudu,
umudu yitirmedim henüz - Şeftali çekirdeğinden büyük - Asma yaprağı renginde>>
dizitleriyle, buraya aktarmadrğım pet çok örnekten şairin insancıl yanrnm ağır bas-
tığı, düşün diinyasında bile olsa çalışan kütlelerden yana olduğu besbelli. Şiirlerin
işleniş biçimi bakrmından da şair, 1940 dan sonraki Türk şiiri içinde yer ahyor. Böy-
leco sunu yazrsında çelişmeler olduğu kanısrndayrm.

Yukarrda da belirttiğim gibi, bu şiirlerin uyanık bir bilinçle okunmasr gereki-
yoı,. Bu, gerçek okumanrn baş koşutudur. Dalgınlığa getirilmeden okunduğu za,man
yapıtn özüne inilebileceğini, tadrna varılabileceğinl sanrrım. Sindire sindire, özenli
bir okuma ile ancak sanatçrnrn iç dünyasından, yarattığı dünyadan köşe bucakların
güzelliklerini görebilirİz.

Şair Halioe Dolu'nun dilindeki <<saadet, hülya, hasret...» gibl sayılı birkaç ya-
bancr kelimeyi görmezlikten gelirsek söyleyiş, biçim ustalığı gerçek bir sanatçı ol-
duğunu göstermeye yeter.

istanbul - Londra gibi iki ayrr dünyanrn toplum olaylanyla, acr gerçeklerlyle
yrjzyijze gelen sanatçı; kendi iç dunyasma eğilmekle beraber büttin insanlara sesle-
niyor. «Sevmem ayla konuşmayı - Aklım fikrim insanda» «İnsanlarr işsizlikten yor-
gun, çileli - Dilencileri kaldrrrmlara düşmüş yüz karası>> «İnsanlar özlemli aydınhğa -
Susuz toprak insanlara» dizitleriyle çoğu şürlerinde işlediği temalar şairin sosyal
savaştaki yerini, sağlam di,inya görüşiinü belli ediyor. Bu konudaki çel§meler çevre
baskısında.ıı gelen duygu, düşünlerdedir; özgürlüğiiıı lusıntılr olmasından ileri gel_
mektedir. Bu çelişmeleri ülkemtzin çoğu sanatçısında da görtiriiz. Sunu yazısındakl
sembolizm yarglsrnın da örtülüIük olduğunu burada açıkladığımız kanısında5nm.

Kitaptaki şiirlerin bir bölüği.inü sanatçı İstanbul'dayken yazmış. Bu şiirlerde ro.
maııtik bir hava görülüyor ya" eğer bu bir ağmansa başla,nglçta bu her şairde vardır.
Bir sanatE için( önemll olan.: yapıtrnr oluşturuşu, yapış biçimidir. «Diinyalık lfiisa.
fir» de şair H. Dolu'nun yaratma süçiinü gösteren güçlü şiirler, özgün dizitler yanın-
da dijz ya,z|ya, yakrşan «Ve, ki» glbi bağlar bu şiirlere yalışmıyor. «Elayak çekll-
mişken - Bunalmak üzereyken varlık» tlizltlerfuldeki «iken» bağlarını kalörsak diziğ
gerilimi, anlam gücü azalmryor, güçleniyor. Bu ağmanları yanında şaiı Dolu'nun
yarattığı görüntülerin sağlamlrğ, somutluğu, dış dünyaya, kendi iç dünyasna bl-
lim§el btr gözlerüe bakabilmesi, resimdeki ustalığ ile açıklanabillr snnırım.

Sanatlr yaratmada göriintüleriıı özgünlüğü şairin güciinü gö§teren baş özellik-
ür. «Güneş ters doğarsa bir gi.in - Ağaçlar göklere yüzecek, _bulutlar sifiinecek yer-
lerde» «Elleri kolları tıklrm tıklım.umut - Bulutlar akar gönlüm seline» «Aılar bana
döuer - Aıılar kuşatrr beni» «Gtineş ve sır kokulu _ Batıçeler taşkıaırenk - Büyü
yiizlü daireler» üzitlerl ve başkaları deüklerimize tanrkhk eder. Böylece sanatçı De
yaptığını iyibi liyor. Bu şiirleri üsti.inkörü okuyanlar onlardaki tin zengintiğinl, de-
rfuıüğini göremezler.

Yaşanmışlıktan güci.inü alan bu şilrlerde şalr H. Dolu'nun saJıatgı tişrliği bes_
belli. İngiltere'de bir süre kalan şair; çeşitti in-sanları görmüş, olaytan gOzİeıİlş Ur
kemizin k§ileri, olaylarıyla onları ölçümlemiş: Sonuçta dertlenmiş, duygulanmrş, öf-
kelenmiş. Böylece şilrlerlne yaşanmışlıktan gelen bir srcak]ık koyabilmiş. Bu şiirler-

(*) Dfiıyalık Misafir: P. R. Macmlllan Limitd, Londra 1960
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cİe şaİrin İç d_ünyasını korkularını, özlemlerini, örtüü de olsa görebüİyoruz._-Saıat İr- 6ır ölçüdür ilkesfuıi «Kendinıi Büti.iıe Veririm» başlıklı şiirde eksik-
siz görüyoruz. Bu şiiİtam a5nklanmış. Söytenmek isteJıen eksiisiz söylgnrrıiŞ. Şaİrin
bütİh şİİrlerind_e kİndine özgü bir birliği gerçekle§tirdiğl göriilüyor. Toplumumuz_
aa töxİtl bir değişme olmactİğrna göre biçimde uydurma bir devrimciliğe,gitmemİş.
Bu vesile ile hemen söyleyeyim: Bizde ortaya atılan biçim zorlamalarr üst yapıda
bir değişiklik sayılamaz, olsa olsa bir avunma, oyalaıma, bir zorlama olabilir,

Sanatçrnın 1ondra'da kaldıF 5nllardaki bilimsel çalrşmalarının ülkemizdeki dil
gelişmeleri-ni sıkr izlemesine engll blOugunu yukanda i§aret etmiştim. Bunda anıla-
İna- nağııığrnın da etkisi bulunduğunu di§iiüüyorum. Bu ar_ada, şiirlerindeki tedir-
g.İnliğin-nedenlerinden biri de yaşa,dığl ortamdaki sömürgenleri} yaşam gerçekleri,
yurt-özlemi sanatçrnrn iç dünyasını allak bullak etmiş ya, yine _de_şair Dolu; yaşam
İevgİsi 1çinde insancıl tutumunu yitirmemiş, korkulan, kararsızlrkları arasmda ben-
Uğlİl ayal<ta tutabilmiş; ilerici_ olumlu kalmış. lBu dünya yaşanılacak yer - Irmaklar
yeşillnıtırak akar sofalarda - İç vartığrm gezinir bahçelerde - Uykumda dokunurum
İana ancak _ Duygular kızıllığnda karanfiller . Güneşli bahçelerden devşirilmlŞ...»
gibi dizitler şiirıerin dokusunda yer alan doğaya sıkı bağlılığını gÖsteriyor. «Söyle
insanlar arasuıa karışacağım giinü» diziti bir kurtuluş özlemini korkular içinde yan-
kılandrrıyor.

Şair Dolu bu kitabındaki şiirlerinde,genel olarak bir mutluluğu yitirmenin kor-
kusunu, ölümle savaşta kazandığr utkuyu, çevreslnden gelen karanlrklarına rağmen
gelecek iyi güniere umudunu, yaüıızlık içinde bunalsa da dirlik, diizenliği kişinin ken-
ğsinin yaratabileceğini, yurt, İstanbul 

'özlemini, kurtuluş, sevi temasını, yeryüzü
dost iısanların ülkesi olabilir inancrnı, yaşama sevinclnl, küçük adamlaıın çilell ha-
yatını, kimsesizlerin karanlığını, özgürlüğii, özgür ellerin tutsaklığp bozup toprağr
sürmesini... kısaca bu konulardaki temaları umutlu bir bigimde ustaca işlemiştir.

Dizit gerilimlerinde, şiirlerin bazrlarrnrn bütiinlüğiinde yoğunluk bakrmrndan şa-
lrle a.Jmı anlayışta olmasam da bu işleyişin özgünlüklerini kabul ettiğtmi belirtme-
lt;ıtm. «Uzanryordu ay zamaıı süzgecine ? Henüz el sürülmemiş gergeften>> gibi vu-
ı,ıılduğum dizitlerfuı şairi devrimci ilerici, tutumunu bundan sonraki şürlerinde daha
bellrgin olarak ortaya koyacaktır. Dünyalık Misafir'i okuyanların düşiinlerimi pay-
laşacağını umar, şairi yi.irekten kutlarrm.

KtlRTı.AR §OFİtAsı
Her 6n biraz daha eskimesine rağmen KAtip Rıza karşımda ve Sezai Yazmacr'nrn
ııdresi noi ciefterimde: Gazi Bulvarı:79/2. İzmir. Şu haldo iki yoldan biri: Ya Cez-
ıni'ye teiefonla talirnat vereceğiz gidip bu anka kuşunu kafesinde kıstıracak; ya da

Patron, hiç şüphesiz: - Sen, diyecek, git| Ariz dmik tahkik et!
Doğrusu da bu. ama şu sırada İstanbul'dan ayrrlmam, gazeteyi bırakmam doğ-

ru mu ? Hele Ümid'i bırakmam ? Al bakalrm, buna ne buyrulur ? I{entlini ne kadar
gene!, ne kadar herkes sayarsa saysın; ne kadar ben nihayet toplum örgüsünün bir
ilmiğiyinı derse desin; adam toplum adına bir yola çıkmağa kalkıştı mı ilk önce
kendi iç lıesapları ayağını çeliyor. İrfan olsa gözlüklerinin ardrnda irileşmiş ve beşeri
manalarrnı kaybetmiş gözlerini devire devire:

- ...sen, üyecek, sentez yapmlyorsun, düpedüz uyuşmaz şeylerl yanyana koyup
uyuşturmaya çalışıyorsun. Üstelik yanlış bir gayret seninkisi. Çünkü en basit hesap
dolayısiyle mantrk kuralını, görmezlikten geiiyor: ancak ayni türden olan şeyler top-
lanabilır,. Sen ise kediyle köpeği uzlaştırmak peşindesiD.

Garson resmen uykusunda dolaşıyor. Çay diyor, kahve diyor; rüya hesaplan gö-
rüP nıüşterilerine paranrn üstü diye cıIk ve sönük insan gözleri, yrldrz klrrntılan da_
ğıtıyor. Masanrn birinde nargilesinin marpucunu kılıç yutan bir hind fakiri gibi han-
çeresine dayamış bıylklarr fevkala,db serbest bir kürd bekgi. Ötekisinde parmak uç-
laiı Yenmiş mürettipler. Berikisinde Mahmud'un nokta ııokta ıslanmrş geniş kenarlı
şapkası. ve katip Rıza. kapının dışında yine öylesine, yine getdim gittim bir yağmur.

Mahmud için, k6tip Rıza için vakit ilerledikçe, çay bardaktaki yerini bırakıp
ıniğdedeki yerini aldıkça; gece, başlangıçtaki olagan dışı özelliğini elinde tutamıyor:
Bu_lYann sırlı karanlığı, Bizans l(emeri'nin <iönemecindeki sokak kavgası usul usul
gerÇek nisbetlerini terkediyor; bir düş yumuşaklığı, bir istek belirsizliği edinip ge-
eeyle doğrudaJı doğruya ilgisi olmıyan bir yerlere çekiliyor. sanki bunlan yaşama-
dılar, birisinden duydular. Ve o birisi, yalan söyledi.
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SANAT VE TOPLUM

Dünya tiyatro günii
Uluslararası Dünya Tiyatro Elnstitüsiiniin diizenlediği Diinya Tiyatro gÜDli 27

Mart'ta bütiin di.İnyada kutlanmıştır. IJnesco'ya üye olan ükelerde tiyatroya gitme
oıanağıını bulamryanlar için bedava o5runlar verildiği bugün, giderek halk,yığınları
tle daha geniş ilişikler kurulmasr yolunda ne gİbi geüşmeler sağlıyacaktır ? Buna
değinmeden ünlü oyun yazarr Arthur Miller'iıı yayınladığ bildirinin özetlni veriyoruz:

O Herhangi bir kurumu aııma.lı, kutlama,k için bütiim iiiinyada bir çok şeylor ya-
pılıı. Bizim kutla.ırıımızın özelliği, o kada,r çok memloketto a,;nır anda tiyıhoyn
düşiinmenin gerçok bir anla,m, olrnasında- Bunun ,do böyle oluşu, ta,bü tiyatronun
oldumolası milletlerara,sı bir nitolik taşım.aeından. Bu akşa.mki gibt bir olay, sadece
bir özlomin kendini bolli etmesi doğil, yorleçırniş, ohınışmuş bİı geıaoği izlomasİÜ.

Şu son yıllarda aramızd.an kaç kişi, yok olmak tehlikesiyto karşı karşıya kaJ-
ökları ı.ünfuIı, §hakespearo gibi a,kıllı da,vranıp, onun ardında,n, §ııçun 5rıldrzt8ıda,
doğil kendimizdo olduğu gerçeğini bulup çıkaıabi|mi§tiı?

Onun için, bizo biı tiyatro gorek. Çiimkü tiyıtro, hro şeyden çok, insanr diinyı-
ıun ortasına otuıtur. Eopimi7, yalancıktan da olsao dinl€hecek bir yor, iırhnı igiııde
biı anlık ıahatlrk a,renz; öyle bir yer kl oradaıı, yiizyıllar boyuncao Tannyle kaışr
koı§ıya, insanoğlırnun alınyazısıyla yaptığı §ıvaşın izleri bulunabilsin.

Yaşayen üyatro, çok yatlındıı bu ama,ca. Bir o5run çıkarabilınek için bir insın-
la biı şamdaıı yoter. Agıkta, göriilüyor artık: film ile telovizyon, dram biçiminin ittiın-
ya kurulalıberi özelliği otan eadoliğini, çıplaktığınr bu|mıya sa^b8la,ma,Ir... İyl biı
o5rnn göstordiği ilo iteğil, giz|i, L|tta, olup da a4ıkladülariylo bu nitoliğ kızaıır.
İnsanda evnen§oli yakaJıyan, ıııaye§lnın başkalamıa ortak olan öğeterini a,çığı w-
ran o;runlar hep beğenitıııiştiı.

No tuha,ftır, giiuıiiınüzd,o diinya, politikı bıkrmrnda,n, temelli ikiyo bölirnmüşe
benziyoı, oy§& §a,na.t, özellikle tiyatro, a4ık soçik gösteriyor ki, en derin, eıı köklü
nlteligi evrensoüiktif. Bir memlekotto baş,an kazaıan oyuıılaı, o moınleket dışında
gitgide önomli göriiüüyorlaı. Çegitti kliltiirler ötedonboü birbiri igino kınşnışlardır,
ama cn açık bir şekilde birlikte ilerliyorla.r. Bu böyle, ıma, ha.yat ve öliiınlo ilgili
ince probloıııIor tizorinde, ayn iltiıyalardan gelmtş varlrklar gibi birbirimizle çatı-
şıyoruz. Bilmeden, istomeden, çağıEuzd.e Tiyatro, kii]tiiıIerin, goleneklerin cıoşitliti-
ğino rağmen, insan §oJnıınıln ıIerin bir biıtiğt olduğunu göstorrn§tir. Bizdon önceki
herharıgi bir cpğcla o5runların dtinyad& bu kadar çabuk ants§dmış olduğunu s&ııııı!-
yorrırm. New York'da, oyııanaya, başIıyan önomli biı eser, hemon a,ıd|Jıdın Borltndo
Tokyoda" Londradao Atina<la ve,riliyor. Bu konuda, keııili tocrübomin bir doğeri vırsa,
diyebilirim ki, bir oJ,,ıınun seyirciler iizarindekl etkisi biı başkentten ötelrino 1mk
değşmiyor. İşto bu aıılamda edebi benzetme gerçek olmuşitur: Bütifuı diinya aynr
anda,, tümü le, bir §aJnoaltr...

Köklorini o kadar ka.ypak olan, fa.kat insaııoğIunun iliinya üz,erinde hi,rlkalır
yaratrır.asırnı sağlıyan özgtinlüğo atan, bütiin isteklerimtzi toplryabilen, in§aııın yıI-
drzlan yaka.la,ma,sına imkön yeron ve bu akşam, ilaha, biıgok şnhirlordo otduğu gibi,
insana. olan umudu paylaşmak tçtn bizlerl buraya, toplıyan blr Tiyatronıın z&ınaıır
gelıniştiı belki do...

Diinya Tiyatro giinü dolayısr ile Ankara'da Tiyatro ve Opera bölüınlerinden ay-
rrlmış birer gnıp, 27 Mart sabahı, tiyatronun özel otobüsleriyle Ankara,cİan alrnla_
fak yalun köylerden üçiine gitmişler ve buralarda temsll ve kon§erler vermişleıdir.
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Devlet Tiyatrosu sanatçrlaırnrn ziyaret ettikteri köyler, sırasıyla, Hacılar, Tu-
}umtaş ve çerkeshöyük köyleri olmuştur. Buralaıda, tiyatro bölümü sanatçıları
Cahit Atayın _köyler içfuı yazılmrş denebilecek- blr perdelik «Pusuda» piyesini, açık-
havada, temsit etmişler, Opera bölümü sanatçrlarrndan otuz k§irik bir Koro da bes-
tecilerimizin armonize etmiş olduklaıı halk şarkılarından tertiplenm§ bir kon§er
vermişlerdir.

Bu programa, Çerkeshöyük köyü, köy gençlerinin oynadıklarr halk oyunlanyla
katılmıştrr.

Devlet Tiyatrosunun II. Dünya Tiyatro Gününe Ankara köylerine g,iderek halka.
verdiği bu temsil vo konserler Basın - Yayrn ve Turizm Genel Müdürlüğü tarafından,
sinemalarda gösterilmek ve başka memleketlere do gönderilmek üzere filme alrn-
mıştır. Ankara Radyosundarr bir ekip de, bu gtintin özelliklerini ve Devlet Tiyatrosu
temsil ve konserlerinin köy halkı üzerindeki tesir ve intibalarınr canh röportajlarla
tesbit etmiştir.

c

Son o|aylar
ŞAHLANAN GENçI-İI(:

G ençler ilk hassasiyeti, Bayarın gösteriş yaptığı Ankarada gösterdiler, sonra
bu ruh dalga datga büttin vatanı kapladı. Tabil İstanbul, bunda çapıyla mü-

tenasip, yan muhteşem bir yer alü.

Devrimci gençlerin ilk protesto sesi pazar günü yapılan miting ve yürüyüşle
yükseldi. Sabahleyin toplanan öğrenci temsilcileri o giin saat 17'de bir miting yapıl-
üIaslnr ve Bayarrn evine yürüyerek kendisinin tel'in edilmesini karar altına aldılar.

Saat 17 de Kızılay meydanr tıpkı eski giinleri andırrr bir hava içindeydi. Genç-
ler saat 17 de yapılacak miting için hazrrclrlar ve tıpkı hükümlü Bayarrn <<tenkil

tenkil» tii5,e bağırdığı iktidar devrindo olduğu gib1 heyecanlıydrlar. Miting bu hava
içinde başladr. Heyecanlr konuşmaların nür,esini hep 27 M,ayıs, Ordu ve Atatürk
Devrinıleri teşkil etti. Sonra yürüyüşe geçildi. Dudaklarda g:ene eski devirlerin ha-
tıra]arını taşıyan <(Gazi O§man Paşa>) marşl vardr. Yürüyüş başlayınca kalabalık
birden büyüdü. Bu sırada A. P. li militanlaıı da bir karşr nümayiş için hazırlanmak-
taydılar. organizatörleri sene orhan Sakarya idi. Garip kllıklı bir takrm adamlar
gençIerin bütün bulvan dolduran heybetli Inanzarasr karşısında kurtuluşu srvışmalı-
i& buldular.

Kalabalık harekete geçtiğinde yağınur yağmağa başIamıştı. l'akat bir tek genç,
di§iplinli topluluktan ayrıImadr ve marşlar söylenerek dört yol ağzıı;a kadar gelindi.
A. F. Genel Merkezi sola sapan krsımda ve Modern Palasın karşısındaydr. Gençler
yollarrna devam ederken, eski devri hortlatmak, 27 Mayısa vo Orduya tecavüz et-
nıek niyetini taşıyan bu siyasi teşekkülü protesto ettiler. İlk olay orada çrktr. A P.
Ğenel Merkezinde rnevzilenmiş bulunan birkaç A. P. li milletvekili ve senatör el ve
kol hareketleriyle devrimcileri taiırik ettiler. Bulvan dolduran devrimci sell de bir-
deD o tarafa aktı. Devrimci gençlerin gericilere verdİkleri cevap son derece sert
o}du. A. P. nin canu çerçevesi taşlanü.

Bayara ders:

ft ençIe. şakır şakır yağan yağmura rağmen gene yollanna devam ettiler. He-v def, Kavaklıderede Güvenevlerinde Bayarın kaldığı apartmandr. Mesafe sü-
raüe geÇildi ve Eiayann kalüğl evin önünde toplanıldı. Gençler ve halk işte burada
içini döktü, bir lider pozunu kolayca benimsetm§ ve §a.de kenü başını aıeğtl A. p.
niı başıoı da derde sokmuş bu Yassıada, hükümlüsiinü tel'in ettiler.
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Gene aynı vakur hava içinde heyecanlr ama üsiplinli topluluk Genel Kurmay
binasının yolunu tuttu. Yollarda tezahürat devam ediyordu. Genel Kurmay binası
önünde gençleri Ankara Merkez Kumandanr karşıladı ve kendüerine, buraya kaılar
vazifeterini yaptıklarını şimdi ise temsilcilerinin Cevdet Sunay tarafından ka,bul
edileceğini bildirdi. Birkaç dakika sonra da Genel Kurmay İkinci Başkanr Generaİ
Memduh Tağmaç gençlere hitap ederek Genel Kurmay Başkanınrn sevg,i ve selfun-
larını iletti. Devrimci gençler vazifelerinin ilk kısmrnr böylece saat 20.30 da bitirdi-
ler ve aynı intizam içinde geriye döndüler.

İstanbulda devrimci gençliğin hareketi pazartesi günü sabahr başladı. Pazar
gecesinden bir miting kararr alrnmıştr. Pazartesi sabahından itibaren de miting ha-
zrrlıklarr baştadı. Üniversitenin bahçesinde toplanan gençlerin müşterek sloganı şu
idi: «Ya bu zihniyeti yıkacağz, ya da Turan Emeksizin yanrna gideecğiz» Saat 13
do Devrimcilerin hareketi başIadı. İlk olarak heyecanlı konuşmalar yapıldı ve Üni-
versitenin bahçesinde bir kere daha 28 Nisan havasr teneffüs edildi. Yürüyüş başladı
ve ilk oiarak Beyazft meydanrna gellndi, burada devrim şehidi Turan Emeksizin şe-
hit olduğu yerde ihtiram duruşu yapıldı ve İstikldl Marşı söylendi. Gençlik andını
içen gençler, aralarrna Hüseyin Onur ve Cengiz Ballıkayayı da alarak yürüyüşe
geçtiler. ProgTam 28 Nisan 1960 da olduğu gibl Beyazıt _ Cağaloğlu - Karaköy -

Şişhane - Taksim Atatürk Anıtı ve Harbiye istikametfuıi gösteriyordu.
Tahrikçile,riıı sonu :

Q aat 15 de Devrimci gençler Şişhanedeki Yeni İstanbul Gazetesi binasr öniiıe
v geldiler. Burada gerici basın tel'in eclildi. Yeni İstanbulun bayrak çekmesini

isteyen gençler bu istekleri yerine getirilmeyince binayı taşa tuttular. Taş yağmurıı
bitince Doğan Silleli adlnda bir genç Yeni tstanbulun düz duvarından tırmanaraJc
içeriye g,irdi ve bir müddet sonra içerde dayak yediğüıi söyleyerek dışarı çıktı. İşte
ondan sonra Gençler binaya girdiler ve mücadele 45 dakika kadar sürdü. Merkez
Kumandanlığı binaya bayrak çektirmeğe muvaffak olunca gençleri teskiıı etmek
kaabil oldu. Ğençler yollarına devam ederek Taksim Anıtına geldiler ve oradatı de
Harbiyeye uzanarak subaylara sevgi tezahüratında bulundular. Aynr saatlerde İs-
tanbulda ilk defa olarak iki öğrenci teşekkülü T.M.T.E'. ve M.T.T.B. biı masa etro-
fında aynı hisler içinde toplanıp ertesi günü yapılacak büyük mitingin plenını he-
zırlıyordu, Ankarada ise Üniversite gençliği gene coşmuştu.

Salı giinü İstanbul gençliği bir kere daha coştu. Gençler Üniversite bahçesindeıı
hareket ettiklerinde Yeni İstanbul önünde sayı]arı 3 bini bulan ve kendilerine «Mllli-
yetçi Gençler» adrnr takmış bir topluluk karşı harekete hazırlanmaktayü. Gençler,
bunu haber alınca daha da heyecanlandrlar. F'akat köprüIer açılmış ve gençlerin
Beyoğlu tarafına geçmeleri önlenmişti, Valiye mesele iJxtilüal edhce köprüler kapa-
tıldr ve gençler bir sel gibi karşıyakaya aktılar. Sayrlan 50 bine varmıştı. Bu sırada
Yeni İstanbul önünde toplanan A.P. li grup dağılmıştı. Gençler evvelğ Yeni İstanbul
önüne gelerek tel'inde bulundular, sonra yollarrna devam ettiler.

Arbedo:
fıakat İstikldl caddesinde iki grup karşılaştı ve askeri kordona rağmen genç-

ler]e A.P. liler arasrnda büyük bir arbede patıak verdi. Bundan zararlr çıkan A.P.
}iler oldular. Gençlik bir sel gibi bu devrilmiş grupu ezdi, yok etti. A.P. liler boı bol
dayak yeüler ve 27 Ma5ns kuvvetierlne karşı g:elmenin hesabrnr verdiler.

Ayni şekilde bir çatışma da Çarşamba günü Ankarada vuku buldu. Gene bir
kuwet denemesine girişen A.P. li militanlar Ankara gençtiğinden bir şamar yediler.
OIaY §aat 17.30 sıralarında Bulvarda karşılaşan iki grupun birbirine girmesiyle baş-
Iadı. Hele bu arada şerefli bir subaya yapılmak istenilen tecavüzün gençliğn sabnnı
fazlasıyla kaçırdı ve bir kaç dakika sonra A.p. li grup kaçacak delik aradr. Gençler
bundan sonra, kendilerfuıe taş ve tuğla atılan, şişli sopalar yığılmış, A.P. Genel
Merkezine girdiler ve A.P. Genel Merkezinin camınr çerçevesini indirdiler. Bu, son
bir ders oluyordu. Sonra Zafer ve Adalet Gazetelerinin bulunduğu Ri.izgarlı sokağa
gelinerek iki A.P. li gazetesinln de tabelAları sökütüp parçalandı, Tekrar Zafer çnı-
tına dönen 27 Ma5nsın sağlam kuvvetleri İstiklAl Marşını söyledikten §onra dağldııar.

AKts dergisİniıı yukarıya aldığımız satırlarda özetlediği Mart sonu olayları,
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tek başına, ileri_geri çatışmasının düşünceden eyleme geçtiğlnl gösterir nitelütedir
bizce. Türkiye,nin geleceğini, karanlık amaçlar peşinde koşan sorumsuz yönetıciler
elinde bırakmlyacağnr 2? Mayls 1960 da ispat eden Atatürkçü gençlik, bir karşı _

ihtilal havası verilmek istenen «tahliye» işleminin yarattığı ortamı üç gtin tÇlnde

parçalamış, aydın bilincin hayatın iqindeki gerçek yeriıi bir kez daha ortaya hoy-
muştur.

Birkaç yıl öncesine değin Cahit okurer, Mümtaz Turhan, Gtikhan Evliyaoğlu
ve arkadaşlarrnın çrkardığı dergilerde yazılarını görmeye alıştığımız Prof, Caİdt
Tanyol, Cumhuriyet gazetesindeki yazısrnda son olayların nedenlerini §öyle açık-
lıyor :

Aıayasanrn teminatı altında gerici kuvvetler eskisinden daha fazla yüz buldu.
Bu durum gençtiğ1 ve gerçek aydınları düşündürmeye başladı. Atatürk ilkeleri-

ne dönüldü. Çıkar yollar araştınlmaya başlandı.
28 Nisan olaylannı yaratan ve hayal kırıklığına uğrıyan gençlik bir taraftan

devrimleri korumak, diğer taraftan devrimlere yeni çıkış yolları aramak istiyordu.
Ve fakat yeni Anayasanın getlrüği teminat sayeslnde irtica her tarafta kol gezi-
yordu.

Bir kısrm gençlik suçu Cumhurlyetin kuruluşundaki yanlışlığa yükledi. Memle-
keti bu çıkmaza sürükliyenin devrimler olduğu kanrsına kapıldı. Politik iflEsın .an-

cak millet ve memleket geleneklerine sıkı sıkıya sarılmakla durdurulacağnı sandı.
Devrim düşmanları bütün bu olanları din ve milliyet duygularının gevşemesine yiü-
ledi. Gerçekte perdenin arkasrnda hücuma uğnyan Atatürktü.

Ve bir gün, Atatürk'ün Nutku karşısında, saıdı Nur§iniıı «Nur risaleleri» ,ıı cıı-
rül gürül okunur bulduk.

Şu Tanrının cilvesine bakınız; krrk 1nl sonra, Mustafa Kemalle, Saidi Nursi
karşr karşıya gelmişti.

Sut, ne Saidi Nurside ve ne de Nur risalesini okuyan gençtedir. Asıl suçlu per-
denin gerisinde çöreklenmiş uJruyor.

Perdeyi açmak, gençlik arasında düşmanlığ1 körükliyen ün ve milliyet iskatçıs,r
yrlanı yerinde ezrnek,gerek...

O
İŞÇİ PARTİSİ
ANAYASA MAI{KEMESrNE BAŞVURDU

Dergimizin 11 inci sayrsrnrn çıktığı 1 Mart günü, Cumhuriyet gazetesinde şu
satrrlan okuduk:

Ankara 28 (Cumhuriyet, Teleks) - Türkiye İşç1 Partisi, Anayasa Mahkeme-
sine başvurarak yürüılükte bulunan, Anayasaya aylrırı olaı ve muhtelif kanunlarda
yer alan 80 maddenin iptali için dava açmıştır. Türkiye İşçi Partisi Ankara İl Mer-
kezi biıasında bir basrn toplantrsı yapan Ankara Senatörü Niyazi Ağırnaslı T. İ.
P. nin biüm kurullarına hazırlattığı 5 adet dava dosyası hakkında izahat vermiştir.

Niyazi ASrnaslı, konuşmasında: «Kötiiyo kutlınılüSnda çok-yaygrn misa.lleri
bulurıaır vo bug'iime kadar Türkiyenin fikir h.aya:tınrn çöle çevrilmesinde gen§ etkiei
bulurıan vo da,irna, a,cıklı uygulama.la,nna şq.hif o|flrrğuınuz bu bükümlerin deva.ını hn-
linde yurdumuzda açık rojimden vo demokrasitlen ba,hsodilmeyeceği k^anısınd.a5nzı> de-
miş vo bu rniiü6ha,za, ilo Tilrk Cez& I(a,nuııunun l4l ve l42 ncl madd.eleriııin do kal_
drnlırra,sını taJop ettikloriıi bildlrm§tir.

«Bugiinkü dunımu ilo T. C. I(. nıın 141 vo 142 nci rrıaddeterinin teüdit attınita
butundurrnadığı hiçbir siyasi daıT anış yok gibidiır. Aşın sağ coreyaııIar, yani ııkgı-
lık ve tura.ııcrirk denllen faşizm ilo komii,ıüzm menod.ilmek istoniyorsa, Ceza l(ann-
nunrın 126 ve 14O ıncı maddelerl ve 146 daJı §onıa golon maddolori de yetor göriil-
müyorsa _ki fa,zlası ilo yet€r oliluğu kanısrndayız- Ana.ya,sa,nrn motnino ve rulıurıa
uygun olma,k şartı ileyeni hiiüıümlor getlrilobitiı.»

Türkiye İşçi Partisinin Anayasaya aykırr olduğu gerekçesi ile kaldınlması için
dava açtğı 141 ve l42 nci maddeler iizeriıe yeni AJıaya§amızııı halkoJrunca kabuliin_
den sonra çeşitli deıııek ve kurumlann görüşleı.ini açıklıyan bildirilerden parçEtar
yaynlıyonız:
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o DEMoKRATİK reJimin gerçekleşmesi ve Aıayasa nizanuııın blr an Önce ku-
rulması içiu Anayasaya aykrrı ve aırtidemokratik kaıunlann süratle kaldrrılma-
şını ve F'aşist zihniyetin eseri olaı Türk Ceza Kanununuı 141 ıe 142 nci maddele-
rhıin lptaliııi ilk ve acil tedbirler olarak görmekteyiz.»

Tiirkiye Giazotecilor §eııdikog
Fodorasyonu

O ANAYASAYA aykın büttin kanunların iptaıini istiyoııız. Bu bütün yurt-
taşların katıIması g:erehen Hukuk Devleti kurulmasr savaşrnın temel direğidir. AY-
rıca Türk sanatçrsı olarak, Anayasanrn 21 lnci maddesiıdo «Herkes her türlü araŞ-
trrma hakkrna saiıiptir.)) denerek Türk sanatçısına tanrnan hakları kısıtlıyan bütiİıı
kanunların iptalint, özel uğraşmamula doğrudan doğruya ilgist bakımından Birİnci
Koalisyon Hükümeti Adliye Bakanı Sahir Kurutluoğlu'nun faşist eğilimli maddoler
olarak gösterdiği Ceza Kanununun 125 - 178 arasndakl maddelerinin, Adalet Bakan-
1ığı Ceza Dairesi Başkanı Hayri Köksal'rn tamamen antldemokratik olarak göster-
diği 141 ve 161 inci maddelerinin, gene Cumhuriyet Senatosu üyesi Esat Çağa'nln
uygarlık prensipleriyle bağdaşamaz saydığı 141 ve \42 nci maddeleıin kaldlrrlmasını
öze]likle istiyoruz.

Tiirk Edebiyatçılar Birliği
yönetim kurulu

o BİzİM kişi olarak bu kanunlarl İptal ettirme hakkrmızyoktur. Aıcak ulu-
sun ilerici kişileri ve kurumlarl olarak direnme hakkımızı kullanıyoruz. İptal dava.sr
açmakla yetkili olan kurumları göreve ça$rıyoruz. Antidemokratik kanunlarrn ve
özellikle Faşist hükümler olduğu bilinen Türk Ceza Kanununun l25 ve 178 arasrn-
daki maddeleri ile 1ıl1 ve 742 nci maddelerinin iptalini istiyoruz.

Türk Doııim Ocaklın
Ankara OcaS Başkanlığı

1 YILLARDIR savaşı yaprlan antidemokratik yasalar büttiıı demokra§i hika-
yelerine rağmen bugi.in hil6. yürürlüktedir. t'aşist İtalya'dan aktarılan Ceza Kanu-
nıınun bir çok maddeleri uygulanmıyorsa bugünkü rejimin hoş görüşü sonucudur.
Yarın bütiin dehşetiyle uygulanmıyacağınr klmse temin edemez. Düşünmo ve örg"üt-
ienme özgürlüğiinün özünü zedeleyeı Ceza Kanununun i'aşist maddeleri durdukça de-
mokrasiden bahsetmek <<Kocaman bir yalan, bayağı bir aldatmadrr.»

Siyasa.l Bilgiler Fakllltesi
['ıkİİ l§ubü naşkanıığı

o FAŞİST İtalya"rı yasalarından alınan ve getek ldfzı, gerek ruhuyla toplum-
cularrn karşrsrna dikilen ve Anayasamrza açrkça aykırı olan maddelerin hğli muha-
faza edilmesinin garipliği açıktlr. Bugün tatbik kabiliyeti ne olursa olsun, hiç kimse
ilerde iktidara gelecek hükümetlerin ve şahıslarrn hüsnüniyetinin ve anlayışlannrn
garantisini veremez. o ha]de Anayasaya aykırı kaırunların iptali için yetkili merci_
lerin süratle ve bizlerden alacakları kuwetin vereceği cesaretle harekete g6çm€l6ri
gerekir ve elzemdir. İlmin ve gerçeklerin rşığı altrnda kuvvetti ve mücadelede ka-
rarIryız.

İktisat Fakiiıltesi Talebe Cemiyetİ

O MUSSOLİNİ İtalyasından alınan 141 ve 742 nci maddeleri bugün İtlyan
Ceza Kanununda kim bulabilir ? Gericilerin ve onlara 61et olanlarrn bu yolda olumlu
gayret sarfedenlere karşr tutumlarrnrn nedenleriııi biliyoruz. Üıkemiz için her hu-
susta samimİ olmalr5nz. Ya bu kanunlar kaldırrlmalr veya Anayasaıın bu kanunlarla
çiğnenmesine katlanmalı5nz. Anayasanrn çiğnenmesine katlanamıyacağımrza göre
bu yolda büyük çabalar içinde olanlara katılıp demokrasi savaşrnı hrzlandırmalr5ıu.

TOG - İŞ §endikısı Gonol Sekrototüği
Bildirilerden aldığımız bölümlerle sanatçı, gazetecl, öğrenci, aydın ve işçi kuru-

}uşIarının görüşlerini ö§endiğimiz bu konu Türktye cumhuriyetiııiıı en büyük hu-
kuk örgütü olan AnQyasa Mahkemesinln sorumrındadır bugiiı. Bunu sağııyan fiir-
kiye İşçi partisine ve Ankara senatörü Niyazi Ağnıastı'ya teşekkür borcumuz v&r-
öı.
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JEAN F,,REVILLE
So§yalist gözle

TOPLUM vE §ANAT
Çeviren :

ASIM BEZİRCİ

- Çlluyor -
fuLfiIll YAYIIüLI\RI _ İSTANBUL

öıtu ıOııı
D. I{. Lawrence'lıı «Ölen Adam»

adlı küçük nomaııını Bilge Karasu di-
limize çevlrdi. Ataç Kitabevi yaJnn-
ladı. Bilge Karasu, Tiirk okuyucula-
ıı, igin kitaba btr gir§ hazırlamış.
Datıa çok İsis - Osiris mitosunu an-
latıyor. Küçük romatu yorumluyor.
Gerçekten «Öten Adam»da İsa'nm
dirilİşi bir başka yorumla ele alın-
mıştır. İsa, dirilişinden sonra artrk
eski hıristiyan yalvaçı olmak iste-
miyor. Kendisine yeni bir ya§am §e-

çlyon eşki dintgrin tanrrlanna kaır-
şıyor. Bir İsis rahibesinin aşlu ile
yaşaıilııa yeni bir yol açıyor. Kita-
brlı sonunda Lawrence'üı hayat öy-
kilsü de krono§i halinde verilmiş.
Kttap gilzçl, ama Kara§r.t'nun dili de
başlıbaşına bir giizellik taşıyor. Her
baldo fiirk okuyucusu, kitap tüccar-
larrnrn kendi hesaplarınca tanıtmak
lstedikıeri Lawrence'i bu kitapta ye-
ılden bulacaklarür.

İ1l[EcE_lıfia,rtı069
sımi N. öZİıRDİM

ADNAN ÖZYALÇINEB
süB

(Alı§tırmalar)
Bu ay çıkıyor.
E'iyatı: 250 krş.
ısteıne adresi:

P. K. 1013
Pul karşılığında gönderilir.

MlLEı{A,.YA

]ıllE(TUPLAR
İrİNcİ BASI(ISI, İKİ cİLT
BİRARADA ÇIKTI

Milena'ya, Mektuplar (I, II): Ataç
1iitabevinin memleketimiz yayrn 6,1e-

minde müstesna bir yeri var. Ya5nn-
evlerinin birbirini kovaladığı şu son
yıllarda, denilebilir ki en kaliteli e-
serleri Ataç Kitabevi vermiştir. Bun-
da, kitabevi sahibi Şükran Kurdaku-
lun srnatçl yanrnrn rolü büyüktür.

«Milena'ya Mektuplar r, II», l'ranz
Kafka'nın çok sevilen, öteki eserle-
ri gibi, sanatçılar üzerinde etkisi bü-
yük olan bir eseridir. Eserin iki cil-
dini de, o gtizel türkçesiyle, Ada]et
Cimcoz çevirmiştir. Krsaea söylemek
gerekirse, <<Milena'ya Mektuplar»ı
okumamak büyiik bir eksikliktir.
Jean - Paul Sartre, Kafka için şöyle
diyor: «Kafka olmasaydı, çağımızın
birçok aydınları da olmazdı>>. <<Miie-

na'ya Mektupları>> salrk veririz.
AKİs - Sayı: ı150

IrEiR, fÜRLÜ
BANKA İş,ERn[İz İçİN

GİARANTı
BA]ilı(Ası

IfizilmT İNİz,DmİR.
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ATAÇ KİTAtsEVI YAYLNLARI

SI'LEI]N DE PARIS - Paris Sıkıntrsı - Clıarle,s Baudelaira
, Çev. : Taiısin Yücel 3

BIıLi, ÇİÇEĞİ - ı"ttiıa ltııan 3

.K.Lirll_LI iti_ITLL-LUİ( - D;n5,a Şiirin(lc:ı §e4mciı:r - (:e\,.: Coşlıun ZeıpJ'in 2

SL;5l-:3 YAZ - Nec{rti Cumnlr 4

SISYPI,IE EFsA._'iEs]İ. :\lbe:,t Cııııu§ - Çcv. : Tahsin Yüceı 4

Y{lZ tİNLl; SEtiir()]iİ. Pilul Gr,ıbl,3 _ Çev. : Selma liurdaliul 5

ÇAĞD]tŞ ,!],}t:!).i l{liiAYtrsİ -- Ililz. : Iiaırıuran Şipal 1

HAYDARİ liA}IPI - Tlıcnıos I{ornaro:ı - Çev. : Nevzat l:Iatlio 5

]1^ı-],ıTı Ecz:Ici _ I1üseyin CJntiır}i
GÜ}iLERİ_\ CiıTiilDiĞi, (lÜ};t,Iarii^\ CÖTüRDÜĞÜ - 4

KALPAKLILAR -.- Sanrim Kocagöz 7,5

Öı,Er'i rır-ırtıi - D. FI. Laıı,;ıence - Çev.: Bilge l(arasıı 2

vol,'f,\IirE -- Çev.: Suat Erginer 2

GIIRGEDAN - E. Ioncsco - Çev: Filiret Adil

Dli{A}iiT *- B. Travcn - Çev : Adalet Cin,ıcoz

liıa
lira

llra

lira

l.ira

l|ın

lira

lira

lira

lira

iira

liı,a

BU AY ÇlKANLAR

}İ-ILE};^_'YA MDKTUPLAR - F'. Kafka _ Çev. : Adalet Ciıncoz
Iı.. Basliı. İki cilt bir arada

3 lira

3 lira

6 lira

1 - Yayınlarınırzdan satış fiai,ları ile 30 lira"lıli kitap sipariş eden okurlarıiı,uz
dergimize bir 1ıllik, 15 liralık kitap sipariş eden okur]arrmız altı ayiık
abone kaydedilir.
Posta ücrctleı,i tarafınrızd:ı.n ödenerek, kitaplar taa}üıütlü olarak göııde-
rilir. öDEMELİ sİP^Rİş KABUL EDiLı{Ez. KI,İAP ADLARI İLE
BİRLİKTE ÜcRnrınRİN PoSTALIAALMASI GEREKİR.

2 .__, Aiıone indiriminden yararlaıımak istcmiycn okurlarımrzın 15 liradan },uka-
rı siparişlerine % 20 indirinı yapllıı,. ÖDEMELİ SİPARİŞ KABUL EDİL-
-üyrqz. I(İTA.P ADLAIII İLE BİRLİKTE ÜCRETİN Posl,ALANMA,sI
Gtrii.EjiİR.

3 Yüzde yijz zan:-ı gören posta ücretlcri kaı,şısında yapmalr zorunda kaldı-
ğıınız bu değişiirti}ricri okı_ıı,larımrzın anlayışla karşılıyacağınr umuyoruz.
Eizdeıı tek kiiap istiyeı oi;uıtar,ııııızın prıl göndermeleriıi rica ederiz.



Atoç Kitobevi Yoyınlorı

DÜşLERİN ÖLÜ1\rÜ. Tahsin Yücel - Türk Dll Kurumu armığanı -

DUVAR. Jean - Paul Sartre - Çev. : Vcdıt Uretiirt( (Tükenmiştir)

DEĞİŞİJ\I. Franz Kafka - Çev, : Vedat Güıyol

İçE I(APANIŞ. Charles Baudelaire - Haz. ; Ştiıkran Kurdakul

IiORKUNUN PARMAI{LARI. MuzaJfer Buynıkçu

YENİ NİMETT,ER. Andr6 Gide _ Çev. : vedat Üretürk

KrR.MİzI YAPRAKLAR. lvitlism Faulkner _ Çev. : Üxıi Taınor

2 lira

l

F,İıLSEF,E TARrHİ sözl,ÜĞü - Hatemı s€nih saıT (Mtııı Eğıtim 8.k-ın_
ltğınca okulıara salık verilmlştir,)

YANLIŞLIK. Albert Camu§ - Çev. : Ferid Edgü (TükGnmlştır)

VARoLUŞÇULUK - Jean - Paul sartre - Çer,. : Asım Bozırct (İkınol bar.)

çtVİ YAZISI. İıhan Berıİ

rNC}İLİz - A}İI'RIKAN şİİRİ - Haz. : Bitge Umar (Ünlü lngillz _

Anİorlkan şalrlerinin hayatları; eserlerindcn örncklor)

ALIN TERİ. Jack Londoıı. - Çev. : §elma Krırdakut

EEN SANA I\{IICBIJRUII - Attila İitıan (Tükenn,ılştir) 3

ı[Avİ VE KARA _ Sabaİıattin Eyiiöoğıu

ÇoK KAPILI oDA - .Asım B€zİrci

ı,fÜTIrİş çOCUKLAR - Jean Cocte&u, Çev. ; Vedat Ürctürk 2

ıı,rİToLocYADAN ÜNLÜ ırtştİ,Er[. - Emel Dilm8n (Miııl Eğttim Bakan-
lığtnca okullara ealık vorllmlştlr).

TrAŞ ÇATLASA _ Ya"şar Kemal 3

SAYGILI Yo§MA. Jean - Paul sartrc - Çeıı. : orhan vau Kanık x

ıdT.nNA'YA II{EKTUPLAR. Frgnİ xatı.a - Çov. : Adatet Cimcoa 3

DoĞU - BATI. Melilı Cevdat Andıy 3

DİRİLEN ŞEHİR. Jules Romains _ Çe1,. : Sabahattin Eyüboğlu
(Re6lmıor : Ferruh Doğan,) 2

MEMLEKET ÖZLEMİ. Lang§torİ Hughes - Çev. : Necati Cumalı z

DÜşÜş. Albert e8mu§ _ Ç€v. : Ferİd Edgli 3

BULANTI. Jean _ Paul sartre - Çev. : Selahattin Hili.v 6

ıfİI,ENA'YA MEKTIJPLAR. Ftanz Kafka _ Çev.: Adatet omcoz
(İklncl cilt.) 3

(Dovaını iç aıyfada)
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